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ANALISIS Y PROYECCIONES EN TORNO AL PROCESO Y
RESULTADO DEL CATALOGO DE OBRA EDITADA DE ENRIQUE
SORO, PRIMERA PARTE

Fabian Tobar*
Musicélogo Independiente (Chile)

Este articulo aborda la creacién del Catalogo de la Obra Editada de Enrique Soro (COEES), elaborado por
la Fundacidén Enrique Soro en el marco de un proyecto financiado por los Fondos de Cultura del Gobierno
de Chile. Comienza con un contexto biografico sobre el compositor y una descripcién de la Fundaciény su
Archivo. Luego, presenta un estado del arte respecto a otros catdlogos de obra y posteriormente el
contenido y metodologia de trabajo de este catalogo. Se profundiza a continuacién en posibles hipdtesis
y reflexiones acerca de una serie de correcciones manuscritas, marcas de uso y de venta que estan en los
documentos del Archivo de la Fundacién. En base a esto ultimo, se plantea que este trabajo es una puerta
de entrada para futuras investigaciones que apunten a proporcionar mas detalles sobre la vida y obra de
Enrique Soro, asi como de otros compositores de su generacion.
Palabras claves: Enrique Soro Barriga, Catalogacidn, Editoriales de partituras, patrimonio musical, marcas
de uso, marcas de venta.

This article discusses the creation of a catalog of Enrique Soro's Edited Works (COEES), designed within
the framework of a project with funds of the Chilean Ministry of Culture and the Fundacién Enrique Soro.
The article begins with a biographical account of Enrique Soro, as well as a basic description of the
Foundation and its Archive. Then, it presents a state of the art with respect to other work catalogs, and
breaks down the methodology carried out to build this particular catalog. It then delves into possible
hypotheses and reflections about a series of handwritten amendments, marks of use and marks of sale
that can be found in the documents of the Foundation's Archive. Based on the latter, this article can be
seen as a gateway for future research about the life and work of Chilean composer Enrique Soro, as well
as other composers of his generation.
Key Words: Enrique Soro Barriga, Catalog, Music Publishing Companies, music heritage, marks of use,
marks of sale.
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Introduccion

Enrique Soro: catalogacion y puesta en valor, primera parte», el cual fue parte
de los Fondos de la Musica del Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio del Gobierno de Chile. El fin de este proyecto fue crear un catdlogo de caracter
documental en el que se incluyeron sélo las obras editadas para piano, violin-piano y canto-
piano que son parte del Archivo de la Fundacién Enrique Soro (Arch.FES).
El Catalogo de la Obra Editada de Enrique Soro (COEES) generd asi un listado de
201 objetos (partituras), equivalente a 72 obras, ordenadas en orden cronologico segun
fecha de edicion. A cada partitura, a su vez, se le asigno una ficha de metadatos y también
la digitalizacion de una copia. Estos materiales fueron publicados en el sitio web
fundacionenriquesoro.cl, creado en conjunto con el catalogo.

Si bien el presente articulo retomard los puntos anteriores, es necesario aclarar que su
proposito principal es exponer cuales fueron las principales problematicas y reflexiones en
torno al trabajo con fuentes primarias (partituras), sobre todo pensando que el Arch.FES
conserva documentos que fueron en el pasado su archivo personal. Por lo tanto, el trabajo
realizado no tan sélo consistid en ordenar y clasificar las obras, sino que también implicod
prestar atencion a la diversidad de investigaciones que se pueden llevar a cabo a través de
la lectura de estas fuentes. El valor patrimonial del archivo, en este sentido, hace que cada
objeto pueda significar un universo de posibilidades para las disciplinas historica y
musicologica, dejando abierta asi la posibilidad para que futuras investigaciones
profundicen y complementen la labor hecha hasta ahora.

El ano 2020, la Fundacion Enrique Soro se adjudicd el proyecto «Archivo

1. La vida de Enrique Soro Barriga (1884-1954)

Enrique Soro Barriga fue un compositor y pianista chileno de gran actividad durante
las primeras décadas del siglo XX. Inicid sus estudios musicales en la ciudad de Concepcion
al alero de su padre, el también compositor José Soro Sforza (1834-1888), de nacionalidad
italiana y radicado en Chile en la segunda mitad del siglo XIX. Debido a la muerte temprana
del padre, Enrique continuo sus estudios con musicos locales ~Clotilde de la Barra y luego
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el compositor Domenico Brescia!-~, pero pronto se gestiond una beca por parte del Congreso
de Chile? para poder continuar sus estudios en el Real Conservatorio de Milan “Giuseppe
Verdi”. Su estadia en esta ciudad transcurrid entre los anos 1898 a 1904, significando un
hito importante ya que en este periodo se formaron las bases de la futura labor creativa de
Soro3. Posteriormente, y luego de culminar sus estudios con distincion maxima («Unico
Gran Premioy), realizd un viaje a Paris en donde participd junto a otros musicos en la
interpretacion de sus obras en la Grande Salle Pleyel, hito importante dentro de su carrera
musical®.

En 1905 Enrique Soro volvio a Chile y se radico en la ciudad de Santiago. Ademas
de continuar con su labor creativa, asumio cargos publicos de gran importancia, tales como
el de Inspector de la Ensenianza Musical en las escuelas primarias de Chile, otorgado por el
Ministerio de Instruccidon Publica’, y el de profesor en varias catedras del Conservatorio
Nacional de Musica. Es relevante mencionar también que en 1906 publicé un grupo de
obras bajo el titulo Album per pianoforte, sofisticada edicion que puede ser interpretada
como un primer gesto de consolidacion dentro de la escena musical chilena’.

Desde 1905 a 1916 se puede establecer un periodo de gran creacion y gestion
musical, esto en vista del primer viaje que hizo Enrique Soro a Nueva York en 1916. Si bien
en un principio ¢éste viaja para dirigir el Himno Panamericano, compuesto para el 2°
Congreso Cientifico Pan Americano celebrado en Estados Unidos, su estadia en esta ciudad
significo el comienzo de su alianza con la editorial G. Schirmer, con la cual firmoé un
contrato para publicar sus obras desde 1918 hasta 19388. Si bien Enrique Soro publico con
otras editoriales internacionales (Ej. G. Ricordi, en Mildn y Buenos Aires), es su relacion
con Schirmer la de mayor importancia puesto que reune al mayor porcentaje de obras
publicadas (50.2% del total de obras de COFEES, primera parte).

Debido a que mi intencidn en este articulo no es exponer en detalle la biografia de
Enrique Soro, culmino este apartado citando un hecho de suma importancia en la vida de
este compositor: la reforma del Conservatorio Nacional de Musica de 19289. Si bien ya se

' Aliaga Ibar, Ignacio, «Enrique Soro: compositor, ejecutante y maestro de la musica chilena», Atenea:
revista de ciencia arte y literatura, n° 450. Segundo semestre, 1984, p. 17.

% Ibidem, p. 19.

3 Reflejo de este contexto son las primeras obras publicadas de Soro en Concepcién Viva la tarde,
zamacueca (Soro_1) y posteriormente las obras de Milan editadas por E.F. Bogani, R. Fantuzzi y Guidici &
Strada (Soro_2 a Soro_14 en COEES).

4 Programa de concierto «Audition des oeuvres d’ Enrique Soro», Grande Salle Pleyel, 16 de diciembre 1904,
Paris, Arch.FES.

5 Villalobos B., Domingo (dir.), «Seccidn oficial», Revista de Instruccién Primaria, vol. 20, n° 1, enero de 1906
(Pp- 289-295), p. 295.

6 Soro, Enrique, Album per Pianoforte. Imprenta Barcelona, Santiago de Chile, 1906.

’Aunque este documento no se encuentra actualmente en el Arch.FES, si se cuenta con la reedicién que el
afo 2018 gestiond la FES en conjunto con el Centro de Investigacion Musical Auténomo (CIMA)
(Valparaiso, Chile)

8 Doniez Soro, Roberto: «Con toda seguridad Soro mismo nunca imaginé todo lo que significaria ese viaje:
fue invitado a mostrar su musica en diferentes salones, trabé amistad con el musico mexicano Julidn
Carrillo, con quien consiguié dar un concierto con sus obras en el Carnegie Hall de Nueva York. También
grabd rollos para autopiano para la Aeolian Company. Pero trascendente fue la firma de un contrato con
la famosa casa editora de musica G. Schirmer N.Y. con la cual establecié una colaboracién entre 1916 y
1938, logrando que su musica se conociera en varias partes del mundo. Llegé asi una insospechada
internacionalizacidon de su trabajo de compositor», Cita extraida del sitio
https://fundacionenriquesoro.cl/fundacion/biografia/# ftn6 . Consultado por Ultima vez el 06/06/21.

9 lzquierdo, José Manuel, «Prélogo», en ed. Doniez, Roberto, Palabra de Soro, Ediciones Altazor,
Valparaiso, 2011, pp. 15-19; lzquierdo, José Manuel, «Aproximacién a una recuperacién histdrica:
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venian gestando tensiones en el ambiente musical tras la llegada de Soro en 1923 -luego
de una gira internacional que lo llevo otra vez a la ciudad de Nueva York-, es este ano el
que mayor crisis representa puesto que se le pidid dejar su puesto como director y, como
consecuencia, comenzod a disminuir su presencia en la esfera musical institucional.

La crisis anterior se reflejo también en su capacidad creativa, y por lo tanto, en una
baja considerable del numero de obras publicadas. Del mismo modo, la calidad de sus
ultimas composiciones, ediciones chilenas de la década de 1940, expresan en su
materialidad — no asi en su musica- precariedad en cuanto a su calidad estética si se les
compara con las ediciones internacionales anteriores!®. Se interpreta esto como una
manifestacion del conflicto que tuvo Soro con el compositor Domingo Santa Cruz, principal
artifice de la reforma, y también de la muerte de su esposa Adriana Cardemil Fuenzalida
en 1944. Si bien le fue concedido el Premio Nacional de Artes (1948) y varias distinciones
y homenajes en este «reviviry de su figura publica, fue bastante complejo para Enrique Soro
volver a experimentar el éxito que tuvo en las dos primeras décadas del siglo XX.

Enrique Soro Barriga murio el 2 de diciembre de 1954, a los 70 anos, tras
complicaciones post operatorias en la Clinica Santa Maria de Santiago, Chile!!.

2. La Fundacién Enrique Soro (FES), su Archivo (Arch.FES) y su Catalogo (COEES)

Aunque la Fundacion Enrique Soro (FES) se fundo el ano 2018 por iniciativa de su
actual presidente y nieto del compositor, Roberto Doniez Soro, su labor de rescate y difusidon
ya venia gestandose desde el ano 2009. Gran parte de los objetivos y gestion de la FES se
basan en administrar y facilitar el acceso a informacion contenida en el Archivo de la
Fundacion (Arch.FES), siendo éste, en cierto modo el soporte fisico o corazdén de su
institucion.

El Arch.FES, por su parte, contiene los documentos que fueron legados a Roberto
Doniez Soro el afio 2009. Respecto a su origen, se sabe que tras la muerte de Enrique Soro
en 1954 sus pertenencias quedaron a la deriva, siendo unico testimonio de su existencia el
Catalogo de la Obra de Enrique Soro que realizo la musicologa Raquel Bustos Valderrama
en 1976. En esa época este corpus documental recibid el nombre de Archivo Aliaga (Al) y
era administrado por Ignacio Aliaga, segundo esposo de Carmen Soro Cardemil, hija mayor
del compositor.

Actualmente el Arch. FES no tan sélo cuenta con partituras de obras del compositor,
sino que también con otras fuentes. Estos documentos han sido depositados en cajas y
clasificados bajo el siguiente numero y categoria:

compositores excluidos, musicas perdidas, transiciones estilisticas y descripciones sinfénicas a comienzos
del siglo XX», Resonancias, vol. 15, n° 28, mayo 2011, pp. 33-47.

'®Soro_47 a Soro 55 en COEES.

" Dato proporcionado por Roberto Doniez en la «Biografia de Enrique Soro», publicada en el sitio de la FES.
Enlace: https://fundacionenriquesoro.cl/fundacion/biografia/# ftn6 . Consultado por dltima vez el
06/06/21.
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N°l Sinfonia Romantica en La mayor N°14 | Andante Appassionato
N2 Gran Concierto en Re mayor para N°15 | Obras para violin-piano,

piano y orquesta violoncelo-piano y Trio en Sol
N°3 Suite Sinfonica n°2 menor
N4 Valses Patéticos para piano y N°16 | Obras para voz y piano

orquesta N°17 | Obras piano editado
N°5 Tres Preludios Sinfonicos N°18 | Obras piano no editado
N°6 Variaciones Sinfonicas N°19 | Obras para dos pianos
N7 Otras obras para gran N°20 | Himnos

orquesta | N°21 | Obras para Solfeo y lectura ritmica
N°B Otras obras para gran orquesta II N°22 | Albumes con partituras
N°9 Cuatro  obras editadas  por manuscritas

Schirmer N°23 | Borradores y materiales no
N°10 | Obras para pequefia orquesta identificados
N1l | Quintetos y Sextetos N°24 | Obras editadas de Giuseppe Soro
N°12 | Quinteto en 8i menor (padre de Enrique Soro), aprox. 50
N°13 | Cuarteto en La mayor N°25 | Caja con documentos varios

N°26 | Material fotografico

Tabla 1. Listado y contenidos de las fuentes ubicadas en el Arch. FES

El planteamiento y perfil del catalogo de la obra editada de Enrique Soro (COEES),
primera parte, es resultado de la lectura de trabajos previos realizados por musicologos
chilenos, siendo los mds importantes el Catdlogo del Seminario Pontificio Mayor (Izquierdo,
Ronddén y Vera, 2010); Catdlogo de partituras del Archivo Andrés Bello (Contreras,
Izquierdo y Vera, 2012); Catalogo de la musica: Biblioteca Patrimonial Recoleta Dominica
(Izquierdo, Rondon y Vera, 2013). Los campos de clasificacion y la forma de seleccionar y
describir las fuentes fueron el principal foco de estudio y analisis, siendo el resultado final
de este proceso la definicion exacta de cudles serian los criterios a utilizar dentro del COEES.

Este proceso previo a la catalogacion fue asesorado por el musicélogo [anonimizado
para revisidn ciegal, gracias a quien se logrd definir finalmente el perfil del catdlogo, el
cual no se centra en datos de investigacion y descripcion musical, como seria un catalogo
de obra completa, sino mas bien en las caracteristicas materiales de las partituras, siendo
por lo tanto su cardcter el de un catdlogo documental. Esta decision se basé sobre todo en
el poco estudio que hay sobre las caracteristicas particulares de cada partitura del Arch.FES,
siendo pertinente realizar un trabajo previo de orden y analisis que posteriormente permita
el estudio del contenido y contexto de cada obra.

Ademas de lo anterior, el COEES fue pensado desde un principio para operar en
coordinacion con el sitio web de la FES. Al respecto, es importante nombrar al catalogo en
linea del compositor Frédéric Chopin (1810-1849), el cual fue su principal referencia de
diseno. Esta iniciativa, llevada a cabo por Andrew W. Mellon Foundation, en conjunto con
la Universidad de Cambridge (Reino Unido) y el King's College de Londres (Reino Unido),
consistio en la catalogacion y digitalizacion de manuscritos y primeras ediciones de Chopin.
Su trabajo se llevo a cabo entre los afios 2003 a 2017, siendo su resultado la construccion
de tres sitios web!2. De éstos, el sitio The Online Chopin Variorum Edition (OCVE) fue el
mas significativo para nuestro proyecto, ya que su funcionamiento consiste en utilizar los

2 The Annotated Catalogue of Chopin’s First Editions (ACO). Enlace: http://www.chopinonline.ac.uk/aco/
Chopin’s First Editions Online (CFEO). Enlace: http://www.chopinonline.ac.uk/cfeo/
The Online Chopin Variorum Edition (OCVE): http://www.chopinonline.ac.uk/ocve/
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datos de catalogacion como guia para acceder a la digitalizacion de las partituras que se
pueden descargar directamente desde el sitio.

L\lz [NR|ng SORO Inicio Fundacion Catalogo Biblioteca Archivo Sonoro

scripcicpgficha o am stadatos
1 su descarga gratuita.

Figura 1. En esta captura de pantalla del sitio Fundacionenriquesoro.cl se pueden apreciar, al lado izquierdo
de la pantalla, los principales 4 filtros de busqueda enunciados.

En este sentido, el COEES es un catdlogo virtual, con una organica y
funcionamientos basados en criterios y filtros de busqueda dentro del sitio web de la FES
tal como es el caso del OCVE. A modo de ejemplo, basta con apreciar los cuatro filtros de
busqueda principales del sitio (Ano de Edicion, Editoriales, Formacion y Tipo de
Documento) los que dan cuenta sobre los pilares fundamentales del catdlogo y también
sirven como fundamento que justifica el orden de sus documentos (ver Figura 1).

3.-Caracterisiticas y metodologia de trabajo en la confeccion del COEES, primera parte

Como se ha dicho, el COEES se define en principio por ser un catalogo de caracter
documental, es decir, que centra su atencidn en las caracteriticas de los documentos que
estan alojados en el Arch. FES. Como se detalld anteriormente, esto tiene un fin practico,
pues parece necesario y pertinente realizar primero una revision correcta de las fuentes
para posteriormente culminar un Catalogo de Obra completa que se centre mds en la
investigacion y analisis de fuentes complementarias a las obras.

La cantidad de obras que se incorporaron al COEES, primera parte son 72, tomando
en cuenta en esta cifra dos titulos — Consolacion y Romanza para violin y piano- que fueron
publicados por editoriales distintas. Esta cantidad da como resultado un total de 201
documentos considerando las distintas copias que existen de cada obra.

Piano solo Violin & Piano Canto & Piano Totales

54 6 12 72

Tabla 2. Distribucion de documentos catalogados segun formacion instrumental

INTUS-LEGERE HISTORIA/ ISSN 0718-5456| EISSN 0719-8949/Afi0 2022, Vol. 16 N°1, pp. 20-40



27

De las partituras de piano, solamente una obra se repite, por 1o que en realidad se
trata de 53 obras representadas en 54 documentos. En cuanto a las obras para violin y
piano, también se repite una obra, por lo que se trata de 5 obras y 6 documentos. En suma,
se trata de 70 obras distintas y 72 documentos. Ademas de la distribucion por formacion
instrumental, las partituras pueden pueden agruparse en cuatro grupos segun sus casas
editoriales:

e Ediciones de la ciudad de Milan (ca. 1899-~1904): E.F. Bogani, R.Fantuzzi, Giudici
& Strada

Ediciones de G. Ricordi (Mildn y Buenos Aires)
Ediciones de G.Schirmer (Nueva York)
Ediciones de University Society Press (Nueva York)

Ediciones chilenas: Casa Amarilla, Sandoval & Ruiz y Cia, C. Kirsinger & Cia.,
Litografia Leblanc, Litografia Barcelona, Imprenta Zig-Zag, Instituto de
Extension Musical, Universidad de Chile.

Milan (1889-1904)
8.2%

Editoriales Chilenas

247% Ricordi

11%

University Society Press

5% 37 obras

Schirmer
50.7%

Figura 2. Gréfico con estadisticas sobre el niumero de obras correspondiente a cada grupo de editoriales

En cuanto a su metodologia, el COEES se elabord, preliminarmente, sobre la base de
un inventario y catrasto a cargo de Roberto Doniez. La seleccion y clasificacion del material
se resume en dos informes que, al igual que las fotografias de las partituras digitalizadas,
fueron entregados al musicologo [anonimizado para revision ciegal para que asi
comenzara el proceso de catalogacion. La catalogacion comenzd con la confeccion del
modelo de fichas que se utilizaron para abordar el contenido de los documentos. La
seleccion de campos, producto de la lectura de catalogos previos y tomando en cuenta las
sugerencias del musicdlogo [anonimizado para revision ciegal, fue en este caso un trabajo
necesario ya que dio las directrices de lo que se busco expresar y hacer hincapié¢ en este
proceso de catalogacion. Los campos seleccionados fueron:
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Campos Catalogacion

Titulo

Catalogacion

Ubicacién

Formacion
Copias
Editorial

Lugar de publicacion

Dedicatoria

Datos de edicion

Fecha de edicién

Nuimero de registro

Datos portada

Integridad

Estado

Paginas

Dimensiones

Observaciones

Tabla 3. Campos de clasificacion de cada ficha del COEES

Ya culminada la revision de las fuentes y la construccion de una matriz con los 201
documentos, se realizo un trabajo de investigacion y contexto para definir cudles serian los
criterios de orden y los campos mds relevantes.

Finalmente, se destaca que cada toma de decision implico también contemplar el
futuro funcionamiento del catdlogo en el sitio web de la FES, por lo que cada campo se
transformaria también en un filtro de busqueda para los usuarios. En este sentido, el disefio
del sitio — construido por el programador Josué Donoso en base a las propuestas de diseno
de [anonimizado para revision ciegal-, fue gestado también como parte del proceso de
catalogacion, siendo su culminacion la cara visible de todo lo que se desarrolld. De esta
forma, una vez generados los filtros de busqueda, incorporados los datos de las obras, fichas
y PDFs respectivos en el sitio web, se dio por finalizado el COEES, primera parte.

4. Aportacion respecto a anteriores catalogos de obra de Enrique Soro

Me gustaria comenzar este apartado tomando en cuenta una cita del catdlogo de
obra de Enrique Soro que hizo la musicologa Raquel Bustos en 1976. En éste se realiza un
estado del arte que hace referencia a los catalogos de obra publicados tras la muerte del
compositor en 1954, por lo cual resulta ser una fuente clave y de gran importancia:

Dentro de nuestros objetivos especificos estudiamos una seleccion
de partituras, lo que nos permitio plantear una hipotesis acerca de
la permanencia y cambios en el estilo de Soro; en relacion al
catdlogo, nos apoyamos principalmente en los ya existentes: en
Revista Musical Chilena 8; el publicado por la OFA 4, el ejemplar
mimeogratiado de la Biblioteca Nacional 5 y ‘el catdlogo privado del
Sr. Aliaga. Después de comparar estos documentos y con algunas
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partifuras en mano, completamos un catilogo general que fue
contirmado, corregido o ampliado en una confrontacion con
publicaciones de prensa y programas de conciertos de la época's.

De las fuentes anteriores, actualmente sdlo se pudo acceder a los catalogos de la
Revista Musical Chilena (1948)4 y de la OEA!5 (1955), mientras que el «Ejemplar
mimeografiado de la Biblioteca Nacional» ha sido imposible de consultar!é. En cuanto al
«Catalogo privado del Sr. Aliaga», se puede afirmar que esta perdido ya que, entre los
documentos y materiales contenidos en el Archivo Aliaga, que forman actualmente parte
del Arch.FES, no se ha hallado ningun catdlogo o listado similar.

Entrando en detalle dentro de las caracteristicas de los catalogos de la RMCh y la
OEA, se puede decir, en forma general, que sus campos de clasificacion principales son:
titulo, género y edicidn, sin entregar informacion sobre fuentes y criterios de orden. En el
caso del catalogo de la OEA, si bien ¢éste se titula como «Catalogo cronologico clasificado de
las Obras de Enrique Soroy, la corroboracion de su informacion arroja resultados erroneos
pues, aunque se deduce que el orden es en base a las fechas de edicion, éstas mismas lo
contradicen. Algunos ejemplos de esto son la falta de continuidad cronoldgica entre el
objeto n° 43 del catalogo, Dos valses para piano (ed.1924), y el objeto n°44, Dos Danzas
(ed.1919). Ademas, hay errores que sugieren un estudio superficial de las fuentes, tal como
ocurre en el objeto n°48, Cuatro piezas de concierto (ed. 1929), las cuales son listadas como
ediciones de G. Ricordi cuando en realidad fueron publicadas por G. Schirmer.

Por su parte, el Catdlogo de la Obra musical de Enrique Soro (1976), elaborado por
Bustos, tiende a ser mas completo y meticuloso ya que incorpora un numero mayor de
campos de clasificacion y da cuenta sobre la totalidad de la obra, partituras editadas y
manuscritas, dispuestas en orden cronologico segun fecha de composicion. Se destaca
ademas el extenso y detallado trabajo de investigacion realizado, lo que no tan solo se refleja
en el campo «observacionesy, sino también en la biografia y andlisis musical previo al
listado de obras.

Ademas de ser la referencia mas importante respecto a la obra de Enrique Soro, el
catdlogo de 1976 es también el unico testimonio del estado de las fuentes actuales del Arch.
FES, considerando que el afio 2009 los documentos del Archivo Aliaga, consultados por
Bustos, fueron donados a Roberto Doniez Soro, actual presidente de la FES. En este sentido,
el catalogo de Bustos es un inventario y testimonio del pasado del archivo, por lo que la
comparacion y corroboracion de sus datos con el actual COEES arroja como resultado
cuales permanecieron o desaparecieron con el tiempo (tal como ocurrid con el «Catdlogo
privado del Sr. Aliaga»). Un ejemplo de este procedimiento fue aplicado al analisis de un
grupo de partituras correspondientes a obras de Enrique Soro publicadas en Milan por la
Editorial Off.E. F Bogani entre los afios 1898 y 1904.

El primer caso se basa en el andlisis y corroboracidén de datos del vals Amelial”,
publicado por la editorial Off. E.F. Bogani. Al respecto, si bien la informacion entregada en

3 Bustos Valderrama, Raquel, «Enrique Soro», Revista Musical Chilena, vol. 30, n° 135 (octubre-diciembre),
1976, pp- 39-99.

4 Comité Editorial, «Catdlogo de las obras de Enrique Soro», Revista Musical Chilena, vol. 4, n° 30 (agosto-
septiembre), 1948, pp. 31-33.

'> OEA. Compositores de América: datos biogrdficos y catdlogos de sus obras, Vol. I. Unién Panamericana,
Seccidn Mdsica, Departamento de Asuntos Culturales, Washington, 1955, pp. 97-103.

6 Del “Ejemplar mimeografiado de la Biblioteca Nacional” no se pudo consultar en DIBAM debido a la
imposibilidad para visitar archivos por el contexto de pandemia covid 19 durante 2020-2021.

7 Bustos Valderrama, Raquel, op. cit., p. 78. Datos corroborados analizando las 3 copias de la obra Amelia,
Soro_6, Soro_7y Soro_8 en el COEES.
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cuanto a los datos de editorial y observaciones («<Dedicada. a Amelia Soro») son correctas!s,
llama la atencion que Bustos agregue informacidon que no estd en la partitura, tal como
ocurre en el caso de la fecha de edicion (1903), y ademas omita que esta obra fue escrita
bajo el pseuddnimo «Penquisto.S» cuando si lo hizo en las observaciones de las obras jA4,
ah, ah, ah, ah! Polka per orchestrinay Vals, para piano'.

Respecto a la fecha de edicion, se puede pensar que Bustos hiciera referencia al
documento Soro_6 del actual COEES, el cual cumple con las caracteristicas descritas, al
tener escrito en la esquina superior izquierda de la portada la fecha «1903» (ver Figura 3).
Sin embargo, es dificil saber por qué no notd el uso del pseuddnimo siendo que éste se
encuentra impreso en la partitura. Tomando en cuenta lo que ella misma declaro ~que solo
pudo trabajar con «algunas partituras en mano»2°-, es probable que este tipo de errores se
deba al uso de una fuente secundaria al momento de incorporar obras al catalogo, la que,
para efectos de este caso, podria tratarse del desaparecido «Catdlogo privado del Sr. Aliaga».

A
$

A mr Ha‘-m;ua

Figura 3. Portada de la obra Amelia, correspondiente al objeto Soro_6 dentro del COEES. En ésta se anoto
«1903» en su esquina superior derecha.

Un hecho similar ocurre con la obra Vals, para piano, la cual tiene caracteristicas
similares a Amelia, ya que ambas son de la editorial E.F. Bogani, fueron escritas bajo el
pseudonimo de «Penquisto.S»?! y coinciden en la fecha 190322, Sin embargo, la partitura
de esta obra no se encuentra actualmente en el Arch. FES ni tampoco en otros archivos
consultados. Este hecho podria hacer pensar que la obra se encuentra desaparecida, pero
al mismo tiempo, también que podria tratarse de otro error en la catalogacion, pudiendo
afirmar que la obra Vals, para piano (1903) en realidad corresponde a la partitura Soro_6,
vals Amelia, y que su incorporacion es producto de un error en la fuente secundaria (listado
de obras).

El dato mas contundente, y que da coherencia a esta ultima afirmacién, es que la
fecha en cuestion, 1903, no tiene relacion con el contexto de las obras y, por lo tanto, es en
si un dato erroneo. En este sentido, y aunque la investigacion de contexto no ha sido el foco
principal dentro de la COEES, fue necesario consultar las fuentes hemerograficas de la
¢poca para aclarar la confusion. De esta forma, tomando como a principal referencia el
Libro I de recortes ubicado en el Arch. Soro, se pudo saber datos del contexto respecto la
composicion del vals Amelia. Segun consta en una nota de prensa, el vals Amelia fue
compuesto para celebrar las nupcias de su hermana Ana Amelia Soro Barriga con
Temistocles Dario Saez Benavente. Si bien el recorte de Libro I no tiene fecha de

18] a musicéloga Raquel Bustos no aclara el nimero de partituras existentes debido al caracter de obra de
su catalogo.

'9 Bustos Valderrama, Raquel, op. cit., p. 80 y p. 81, respectivamente.

*° Ibidem, p. 40.

*' Esta vez la musicdloga si lo anotd en observaciones.

22 En el caso del Vals, para piano es su fecha de composicién y de edicidn.
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publicacion, actualmente se tiene acceso al acta de matrimonio?3, sabiendo con exactitud
que esta ceremonia se celebro el dia 31 de agosto de 1900 en la ciudad de Concepcion,
Chile. La prensa de entonces escribe:

De Petris acaba de focar el vals “Amelia” dedicado a la hermana
homodnima, ultima composicion de Enrique Soro, publicada en
Mildn bajo el pseudonimo de Penquisto con el objeto de no desatiar
el enojo del director del Conservatorio que es un Caton severo i
femible, d ofrecido en homenaje a Himeneo en cuyas aras, en ¢l
hogar paterno, arde la anforcha presaga de la felicidad de Amelia?*.

En base a los datos que aporta el periodista, se puede afirmar con razonable certeza
que la aludida «ultima composicién» corresponde con la partitura Soro_6 ya que ésta
coincide con la descripcion anterior: fue publicada por una editorial de Milan y firmada
bajo un pseudoénimo.

Otro argumento que descarta la existencia de la pieza Vals, para piano, es que la
fecha 1903 resulta ser muy remota, tomando en cuenta que el grupo de partituras
pertenecientes a la editorial E.F. Bogani ~-Amelia y Recuerdos de Concepcion?® (Soro_4 'y
Soro_5)- fueron compuestas entre 1899 y 1900, segun consta en las fuentes de prensa del
Libro I del Arch. FES. En este sentido, y si bien la fecha 1903 coincide dentro del rango de
tiempo que Enrique Soro estuvo estudiando en Milan (1898-1904), pareciera ser que la
posibilidad de un error en la observacién y uso de fuentes es mas plausible que la de una
supuesta desaparicion de la partitura.

Este caso, y otros que pueden ir surgiendo al comparar el catdlogo de Bustos (1976)
con el actual COEES, resultan ser interesantes si se los analiza desde una reflexion profunda
sobre los procesos metodoldgicos llevados a cabo. En este sentido, un antecedente que en
principio parecia un error en la observacion de un documento, resultd ser una instancia
en que el andlisis del uso de fuentes y metodologia de observacidn e investigacion pueden
llevar a constatar la desaparicion o incorporacion por error de objetos, en este caso obras,
dentro de un catdlogo. En el caso del COEES, al ser una primera parte, aun no ha finalizado
la corroboracion de datos, por lo que se espera que a futuro — en la segunda y tercera parte
final-~ se pueda tener una panoramica completa respecto a estos casos.

5. Valor patrimonial de los objetos del COEES, primera parte

Hay varios motivos por los cuales destacar el valor patriomonial de los documentos
alojados en el Arch. FES. Uno de ellos es que actulamente conserva la mayor cantidad de
partituras relacionadas con Enrique Soro, superando en numero a la Biblioteca de Musica

3 Acta de matrimonio escaneada para el sitio Familyseach.org. Enlace:
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:9392-3DH7-
Q?i=208&cc=1630787&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%23AVQ62-MC3. Consultado por ultima vez
el 28/05/21.

24 Andnimo (s/f) Libro | de recortes de prensa, Arch. FES. Pp. 17.

25 Anénimo (1899) Libro I de recortes de prensa, Arch. FES. Pp. 15: «Alejado de Chile, de su familia, de sus
amigos y de todas sus relaciones ha encontrado la inspiracién, ha traducido fielmente los sentimientos de
artista y ha conquistado por fin coronas triunfales para su querida patria. Y esto lo atestigua la hermosa
“Romanza sin palabras’’; y esa pieza tan tierna dedicada 4@ su querida madre, titulada “Recuerdos de
Concepcion”».

INTUS-LEGERE HISTORIA/ ISSN 0718-5456| EISSN 0719-8949/Afi0 2022, Vol. 16 N°1, pp. 20-40


https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:9392-3DH7-Q?i=208&cc=1630787&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AVQ62-MC3
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:9392-3DH7-Q?i=208&cc=1630787&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AVQ62-MC3

32

y Sonologia de la Universidad de Chile y el Archivo de Musica de la Biblioteca Nacional de
Chile. De igual modo, gran parte de sus documentos fueron parte del archivo personal del
compositor, lo que se puede observar en la gran cantidad de marcas de uso que hay en las
partituras.

A continuacion, expondré reflexiones e hipotesis en torno a objetos que, debido a sus
caracteristicas, invitaron a desarrollar hipodtesis e interpretaciones sobre su contexto y
utilidad. Me gustaria de antemano hacer hincapié en que este apartado es solo un ejemplo
de como se puede desarrollar un trabajo historico-musicologico a partir de las
observaciones anotadas en cada una de las fichas que forman el COEES. En este sentido,
aun queda mucho trabajo por realizar dentro de esta linea, por lo que esta investigacion
actual no se restringe a mi labor sino que también invita a otros interesados a que
profundicen ideas y aporten mayor informacion acerca de estos documentos.

d. Opus en ediciones de Milan (1898-1904)

La obra de Enrique Soro no cuenta actualmente con un sistema de Opus oficial, ya
sea fijado por el mismo compositor o por algun investigador o musicélogo. Si bien Raquel
Bustos realizo esta labor al agrupar cronoldgicamente las obras, solamente podemos inferir
la existencia de ¢éste. En este sentido, el actual COEES debid establecer una etiqueta de
clasificacion para cada objeto (Soro_Numero), el que, como se dijo anteriormente, se basa
en las fechas de publicacion de las ediciones.

Sin embargo, hay marcas de uso en las partituras que indican un ordenamiento
previo, las cuales corresponden a anotaciones que hizo el mismo Enrique Soro.
Corroboramos que son de su autoria si constatamos que todas fueron hechas con la misma
letra (ver Figura 4), ademas de coincidir con su estilo caligrafico, observable por ejemplo
en dedicatorias firmadas por ¢l (ver Figura 5).
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Figura 4. Detalle de las portadas de las obras Pensée (Soro_13) y Presidente Riesco (Soro_14), ambas de la
editorial Giudici & Strada (Milan).

En las portadas de FPenséey Presidente Riesco, se observa la inscripcidn manuscrita
de un Opus, la cual es atribuida a Enrique Soro. Estas partituras son parte del Empaste verde
1899-1901 (Arch.FES). En la partitura de Coqueteria, por su parte, se observa una
dedicatoria que hizo Enrique Soro al compositor Maurice Ravel. Ademas de ser testimonio
del encuentro entre ambos compositores en Paris en 1923, esta partitura firmada por Soro
es muestra de su letra manuscrita, pudiendo corroborarse que el numero «2» de la fecha
1923 coincide con el «2» del Opus de la partitura Penséey Presidente Riesco (ver Figura 6).
Actualmente esta partitura se encuentra en una coleccién privada.
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pill Coqueteria .60 3
v Las Campanas .60 3

v Danza Exética .60 o
VI Serenata Sentimental 90 .

‘fork - G. SCHIRMER -

i |

!n.."'.ﬂ"il“
Figura 5. Partitura de la obra Coqueferia,la cual es una seccidn de la obra Impresiones de Nueva York
(Ed.Schirmer. 1919).
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El numero de partituras que cuentan con un Opus son pocas, restringiendo su
numero a 25 (Opus 24 al 49)26, cantidad reducida tomando en cuenta el universo total de
partituras que forman el Arch.FES. Otro dato importante es que todas forman parte del
Fmpaste verde 1899-1901 (Arch.FES), cuyo contenido total son 27 obras (7 editadas y 20
manuscritas). Como este proceso de catalogacion solo contemplo la incorporacidn de obras
editadas, son solo 5 las obras que cuentan con un Opus asignado. Estas son:

Obra IN® de

Opus
Romanza sin palabras, para piano(ca.1899) 24
Recuerdos de Concepeidn, para piano (ca.1899) 25
Romanza, para violin y piano 26
Pensée, para piano 27
Presidente Riesco, para piano 28

Tabla 4. Obras editadas con Opus asignado

El contexto al cual pertenece este grupo de obras coincide con el periodo de estudio
de Enrique Soro en el conservatorio de Mildn (1898-1904). A pesar de que sus ediciones
no tienen una fecha impresa, existe certeza de esto ya que las obras Romanza sin palabras
y Recuerdos de Concepcion fueron nombradas en fuentes de la epoca?”, y ademads, porque
todas pertenecen a casas editoriales de esa ciudad (R. Fantuzzi, E.F Bogani y Giudici &
Strada). Por otro lado, también se constatd que la intencion de dar namero de Opus a sus
obras no continuo con el tiempo, ya que, como se dijo anteriormente, son solo las obras de
este empaste las que tienen tal marca. En este sentido, se puede conjeturar que este trabajo

26 Seguin datos proporcionados por el curador del Arch.FES, el Op. 42 sélo tiene la portada y el Op. 44
carece de esta.
%7 Andnimo (1899) Libro I de recortes de prensa, Arch. FES. Pp. 15.
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fue mas que nada una intencion temprana, atribuible probablemente al primer periodo
creativo de Soro mientras estudiaba en Milan.

b. Numeros en portadas de partituras

Gran parte de las partituras que se incluyeron en el COEES, primera parte, tienen
escrito a mano un numero en la esquina superior derecha de sus portadas. La inscripcion
ha sido realizada con lapiz grafito, pluma de tinta negra, boligrafo azul o rojo. En este caso,
a diferencia de los Opus, no se puede afirmar con certeza si fue el mismo Enrique Soro o si
fue Ignacio Aliaga quien asigno los numeros. Sin embargo, si se puede asegurar que su
inscripcion fue sistematica y que sin lugar a dudas guarda relacidon con las caracteristicas
de las piezas.

Por limites de extension no se puede mostrar el listado total de obras con su
respectivo numero, pero si se puede escoger un grupo de obras, en orden de fechas de
edicion, que dan claro ejemplo sobre el posible orden e intencion de estos numeros.
También se debe recordar que aqui sélo se incluye un analisis de las piezas que forman
parte esta primera parte de catalogacion, excluyendo portadas de obras para orquesta o
formato de camara que también cuentan con inscripcion de numero.

En principio, los numeros mas bajos asignados a obras en el COEES, primera parte,
corresponden a los numeros 3 y 6. El numero 3 es la Sonata n°3 en Re M, para piano,
editada por G. Ricordi en 1923. El numero 6, por su parte, es compartido por dos obras
editadas por G. Schirmer, Serenatella (ed. 1920) y Romanza (ed. 1921), ambas para violin-~
piano. El analisis de esta muestra explica, en primera instancia, que no existe un criterio
de orden segun las fechas de edicion, y del mismo modo, que obras distintas pueden ser
agrupadas en un mismo nuamero. Esto es algo que ocurre en varios grupos de obras que se
citaran posteriormente.

La siguiente pieza dentro del grupo analizado es el Andante Appassionato
(ed.1917), editada por G. Schirmer, cuyo numero asignado fue el 34. Le siguen tres piezas
editadas por G. Schirmer en 1918, Danza d’amore y Caprice, con los numeros 35 y 36
respectivamente y, por ultimo, Minuetfo Lento en La (ed. 1938), numero 37. Respecto a las
tres primeras, se puede establecer un sentido en su agrupacion, ya que fueron compuestas
en fechas cercanas - Danza d’amore (1904), Andante Appassionato (1905)28 y Caprice en
190629, mas no una logica en su orden cronoldgico. Difiere del caso anterior la obra
numero 37, la que, por el contrario, es muy dificil de asociar a las tres primeras debido a
que su fecha de edicion es muy porterior. De hecho, es la ultima editada por G. Schirmer.
Casos como éste abren dudas que necesitan ser resueltas mediante una investigacion
profunda de las fuentes, ya que podria existir la posibilidad de que la obra Minueto Lento
en Latuviera una fecha de composicion cercana a las que la anteceden. En este sentido, los
numeros nos hablan sobre un orden que subyace al de las fechas de edicion, pues como en
el caso del Andante Appassionato, editada en 1917 pero compuesta en 1905, ambas fechas
son distantes y obedecen a otras razones de contexto.

En base a lo anterior, es importante comprender que el contrato con la editorial G.
Schirmer marca un antes y un despucs en la obra de Enrique Soro, ya que luego del viaje
que éste hizo a Nueva York en 1915-1916, esta editorial se encargo de publicar gran parte
de sus obras (desde 1917 a 1938) y con esto internacionalizar la carrera del compositor.

28 Editadas ambas en la compilacién Album per pianoforte (1906).
9 Programa de concierto «Audition des oeuvres d’ Enrique Soro», Grande Salle Pleyel, 16 de diciembre
1904, Paris, Arch.FES.
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Al respecto, se mantiene la hipdtesis de que Soro busco seleccionar sus mds afamadas
composiciones, anteriores a 1916, y enviarlas a Schirmer con el fin de dar a conocer su
musica, pasada y futura, en la escena musical fuera de Chile. Esto explicaria entonces que
obras publicadas con anterioridad en Milan y Chile3° volvieran a serlo por G. Schirmer, y
también que exista una gran brecha temporal entre la fecha de composicion y edicion de
algunas partituras.

Si bien se observd que el numero 6 tiene la intencidn de agrupar dos obras para
violin, también ocurren casos en que un mismo numero fue asignado a obras publicadas
bajo una misma serie. Esto ocurre en el caso de 8 grupos de obras (ver Tabla 5).

N° inscrito Afio edicién Editorial Series Cantidad de obras

38 1920 G. Schirmer Piano Music For 4
the Drawing Room
Four Pieces

40 1919 G. Schirmer FPiano Music for [
Recital

41 1921 G. Schirmer Two Humoresgues | 2
Jor Pianoforte

43 1924 G. Schirmer Two Walizes for 2
Piana

44 1919 G. Schirmer Piano Music For 2

the Drawing Room
Two Dance
Melodies

46 1918 G. Schirmer Piano Music For 4

the Drawing Room

Four Pieces

48 1929 G. Schirmer Four concert 4
pieces for piano

50 1923 G. Rigordi Dios piezas 4

Caracteristicas

para piano

Dus Tonadas
Chilenas

Tabla 5. Obras agrupadas en series que comparten el mismo numero inscrito

Como se aprecia una vez mas, el criterio cronoldgico no prevalece, sin embargo,
existe coherencia en cuanto a la agrupacion de obras publicadas bajo una misma serie. De
igual forma, se observa una intencidén por agrupar las obras segun su editorial, razén que
explica por qua las editadas por G. Schirmer anteceden a las de G. Ricordi, ultimas en el
listado.

Por ultimo, parece pertinente citar lo que ocurre con las piezas para canto y piano
~en el caso de Foglio d 'Album (ed.1926) violin, canto y piano-, editadas por G. Schirmer
entre 1926 y 1928.

3° Romanza para violin fue editada primero por la editorial italiana Giudici & Strada (Soro_12) y luego por
Schirmer en 1921 (Soro_116). También ocurrid esto en el caso de la obra para piano Consolacion, editada
por la empresa chilena Casa Amarilla (Soro_40) y posteriormente por Schirmer en 1924 (Soro_176 y
Soro_177).
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N° inscrito | Afio de edicién [N° de registro Titulo de obra

71 1926 32.539 A Te

72 1926 32.606 Sovente penso

73 1926 32.765 Storia d'una bimba
74 1928 32.739 A mia Sorclla

75 1926 32.484 Foglio d"Album
76 1928 32.855 In sovvenir

Tabla 6. Obras para canto y piano con numeros inscritos

Sin tomar en cuenta Foglio d’Album (ed.1926), la cual interrumpe la secuencia de
fechas de edicidn, el orden de las obras para canto-piano coincide no tan sélo con el ano
de publicacidn, sino que también con la relacion entre numeros de serie®!. En este sentido,
y si bien no estan agrupadas bajo un mismo numero como vimos anteriormente, se puede
interpretar que las piezas entre los niumeros 71y 76 tienen caracteristicas en comun, hecho
que se corrobora en base a los datos de edicion y formacion instrumental.

c. Correcciones y marcas de uso

Las partituras del Arch.FES también cuentan con una serie de marcas de uso, de las que
se destacan correcciones, cifrados armonicos e indicaciones a los intérpretes. En el grupo
de las correcciones destacan los casos de las piezas incluidas en el Empaste verde (1899~
1901), particularmente Recuerdos de Concepcion (Soro_4) y presidente Riesco (Soro_14),
en las que el compositor agrega informacion que no fue contemplada dentro de la edicion
impresa (ver Figura 6), o bien tacha informacion dentro de la partitura (ver Figura 7). Este
tipo de marcas puede ser de gran valor tanto para el analisis como para intérpretes, ya que
influye directamente en cdmo sonard esa musica a futuro. Sin embargo, se necesita de una
investigacion y trabajo de contexto riguroso para interpretar y corroborar su pertinencia.

(e T
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Figura 6. Primer y segundo compas de la obra Recuerdos de Concepcion (Soro_4). En esta se puede apreciar
la inscripcidén manuscrita de silencios de corchea en la mano izquierda del piano.

3' Si bien el nimero de serie de A mia Sorella (ed.1928) es menor que el de Storia d’una bimba (ed.1926),
prevalece en este caso la fecha de edicién como criterio de orden.
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Figura 7. Partitura de Presidente Riesco (Soro_14), pagina 6 de la edicion, segundo sistema. En esta captura
se puede apreciar una marca de tinta que tacha las notas de la mano izquierda del piano.

Existe el caso también de marcas relacionadas con el uso cotidiano de estas
partituras. Destaca el cifrado armoénico de las piezas Sonata n°l (Soro_117) (ver imagen
10) y Sonata n°3 (Soro_118), en las cuales se pueden observar numeros romanos que
claramente indican este tipo de herramienta de andlisis. Si se suma que cada una de estas
piezas fue empastada, se puede pensar que posiblemente Enrique Soro las utilizd para
trabajo personal de estudio o clases particulares32. El punto de mayor relevancia es
establecer la conexion intima de estos objetos con el quehacer del compositor, siendo estos
objetos personales de un gran valor patrimonial en tanto no solamente aportan datos
musicales, sino que también importante informacion sobre el contexto histérico de su
dueno.

1AM =

Figura 8. Detalle de la pagina 1, segundo sistema, de la obra Sonata n°I, para piano (Soro_117). En este se
aprecia claramente el cifrado armoénico, el cual se restringe solo a unos pocos sistemas de la partitura.

También hay otro ejemplo de lo visto en la Figura 8 en el empaste de la parte para
violin de la Sonata n°2 (Soro_180). En primer lugar, es interesante que ambas partes, que
fueron editadas en conjunto, hayan sido separadas por el empaste para facilitar en cierto
modo su uso por parte de intérpretes. Se agrega, ademds, que en un compas de la parte
para violin fue escrito «jOjol», marca que posiblemente habla sobre el uso que se le dio a
esta partitura (ver Figura 9). Mas alld de ser un pequeno detalle, tal vez sin gran relevancia
o aporte al resultado musical de la pieza, es interesante notar que esta indicacién fue
dirigida a un intérprete, posiblemente violinista, que alguna vez utilizé esa partitura. En

32 Es posible consultar mayor detalle en las fichas que forman parte del COEES.
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este sentido, ésta y otras partituras del archivo no solamente fueron documentos
depositados con fines archivisticos, sino que formaron parte del quehacer musical del
compositor.

[REEN

Figura 9. Empaste Sonata n°2 para violin y piano (Soro_180). En la pagina 5 de la edicion, primer sistema,
se anoto «jOjol». Esta posible indicacion para el intérprete habla sobre su uso en la vida musical de Enrique
Soro.

d. Marcas de venta

La mayoria de las marcas de venta corresponden a las ediciones de Schirmer y
consisten principalmete en alteraciones al precio mediante cambio de tipografia, timbres y
parches. Estos resultan un interesante material de estudio cuando se presentan en partituras
de obras que fueron lanzadas bajo una misma serie de edicion. A continuacion, citaré dos
ejemplos, uno con referencia a marcas de venta modificadas desde 1a imprenta en la serie
Piano Music For the Drawing Room Four Pieces (ed. 1918) -obras Tempo di Gavotta,
Novelletta, Recuerdo y Follia-, y otro ejemplo presente en la serie Piano Music For the
Drawing Room Two Dance Melodies (ed. 1919) -obras Vals romantico y Minuetto No.3-
en donde se observa el uso de timbres y parches para modificar los precios.

En el caso del primer ejemplo, se puede afirmar que las portadas de Novelletta y
Follia (iguales en caracteristicas materiales e impresas a color) contienen los precios
originales de referencia al coincidir la tipografia de sus numeros con la de los titulos en su
portada. En cambio, en Recuerdo y Tempo di Gavotta (ambas en blanco y negro), esta
coincidencia no estd presente y los precios de las piezas bajaron. Si se toma en cuenta que
este cambio fue presuntamente realizado desde la imprenta (ver Figura 10), se puede
interpretar que estas partituras fueron publicadas en distintos periodos de tiempo, y de
igual modo, que la musica de Soro dentro del mercado internacional parece haber ido
devaludndose, tomando como principal causa la gran cantidad de partituras para musica
de salon que Schirmer publico en las primeras décadas del siglo XX33.

e

= Tempo di Gavotta .50 net

mpo di Gavotta .60, ne
Tempo di Gavotta .60, net Novelletta .40 net
Novelletta .50, net
g ol Recuerdo .40 net
IQ.L‘I(LW'LAAJ .50, net
3 E Follia .40 net
Follia .50, net

s e U, A

o
2nhin

33 Lang, Paul Henry, «Portrait of a Publishing House», en ed. Lang, Paul Henry, One Hundred Years of Music
in America, G. Schirmer, Inc., New York, 1961, pp. 9-21.
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Figura 10. Comparacion de las portadas de las obras Novelleta (izquierda) y de Tempo di Gavotta (derecha).
Se observa aqui la diferencia de tipografia y el cambio que se hizo a los precios desde la imprenta.

Lo que ocurre en la serie Piano Music For the Drawing Room Two Dance Melodies
(ed. 1919) es similar en cuanto a que los precios de las obras Vals romdnticoy Minuetto
No.3 bajaron respecto a los originales. En este caso, sin embargo, los precios fueron
modificados mediante el uso de un parche en Vals romdnticoy un timbre en Minuetfo No.5,
apreciando mediante esta evidencia una posible toma de decision por parte del almacén de
venta, no asi de su matriz de edicion (ver Figura 11).

1 I
Vals Romdntico Vals Romdntico
Price, 60 cents, nclT H Price, 75 cents, net

- 11

11
. 1 > I &
Minuetto No. 3 M”,?,ff%-’

LT
Price, 60 cents, net Price, 50 cents, net

Figura 11. Portadas de las obras Vals Romadnticoy Minuetto No. 5 donde se aprecia el uso de un parche y
timbre para cambiar los precios. Estas son marcas de venta que probablemente se hicieron por el almacén
de musica que las distribuyo.

Actualmente en el Arch. FES se puede encontrar una gran cantidad de sellos, timbres
y parches que dan cuenta sobre el proceder de las empresas y almacenes de venta de
partituras, siendo notable el caso de la coleccidon de ediciones Schirmer. En este sentido,
existe abundante material que sirve para estudiar no tan solo la obra de Enrique Soro, sino
que también la historia de la editorial G. Schirmer, sobre todo tomando en cuenta que
estamos frente a una coleccion de partituras que es capaz de ilustrar a través de una
secuencia temporal las caracteristicas y cambios que tuvo la produccion de partituras a
principios del siglo XX.

Palabras finales

Como se ha observado, el COEES no solo ha sido de utilidad para ordenar y poner
en contexto los documentos que conserva el Arch.FES, sino también ha servido para realizar
otras acciones que apuntan a profundizar en problematicas asociadas a sus fuentes. En
primer lugar, el didlogo que tiene este catalogo con sus antecesores es de vital importancia,
puesto que el catalogo de Raquel Bustos Valderrama (1976) es un testimonio sobre el
pasado del corpus documental actual. De este modo, las partituras y sus marcas especificas
sirven para corroborar informacion que pudo haber sido pasada por alto tomando en
cuenta el largo aliento que implicd el realizar ese primer catalogo de obra completa.

Ademas de corroborar informacion, estas fuentes abren también un numero de
posibilidades de investigacion tanto para el campo histérico como musicoldgico. En este
sentido, se puede dar pie a trabajos sobre un orden preliminar de las fuentes, gestado por
el mismo Enrique Soro, y de igual forma un interesante analisis sobre la industria musical
relacionada con la venta de partituras. Las obras de Enrique Soro editadas por Schirmer se
presentan de este modo como una completa y detallada muestra de la historia de esta
empresa, tema que no tan solo interesa a la musicologia chilena, sino que también puede
ser un punto de partida para investigadores de todo el mundo.
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Lo que se mostrod aqui fue tan solo una aproximacion a lo que podrian ser esas
futuras investigaciones, sobre todo pensando que la cantidad de material que aun queda
por catalogar. Se espera entonces que, una vez terminado el catdlogo de obra editada, y
posteriormente el de manuscritos del Arch. FES, se pueda entrar de lleno al plano de la
investigacion y analisis musical, requisitos necesarios para concretar finalmente el
Catdlogo de Obra Completa de Fnrique Soro.

El sitio web de 1a FES, por su parte, ha sido diseniado con el fin de ir albergado la
mayor cantidad de informacion posible que pueda brindar una perspectiva profunda
acerca de cada obra, y del mismo modo, concretar el anhelo de poder escuchar en el
presente todas las creaciones de Enrique Soro. Espero que este documento cumpla parte de
este propdsito y que sea a la vez una invitacion para poner en escena a este destacado
musico chileno.
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