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El presente articulo tiene como objetivo analizar lo que fue la fundacién de la Acade-
mia de Pintura en Chile en 1849. Se pretende ante todo estudiar este hecho, alejados
de las visiones y prejuicios del arte contempordneo, que menosprecian este intento asi
como el arte del siglo XIX. Pese a ser considerado un momento fundante para el arte
en Chile, de todas maneras, ya existia un gusto artistico que respondia a las dindmicas
religiosas y estéticas del periodo virreinal; es asi como se traslapan dos estilos artisticos
tan importantes como serdn el académico y barroco hispanoamericano en Chile, ain
vigente al momento de iniciarse esta institucion. Asi como existié un estilo artistico
previo, también se habia dado bajo el alero de Manuel de Salas una primera tentativa
por ensefiar dibujo en Chile.
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THE PAINTING ACADEMY IN CHILE:
THE PREVIOUS MOMENTS

The present article intends to analyse the foundation of the Painting Academy in Chile
in 1849, not taking into consideration the vision and prejudices of contemporary art,
that undervalue this moment of our history and the art of the XIXth century in general.
Even though the foundation of this Academy can be considered as the initial point of our
national art, nevertheless we must take into account that in Chile there already existed
an artistic taste that had to do with the religious and aesthetic dynamics of the colonial
times. This explains why we can find two different styles that overlap: the academic style
and hispanoamerican baroque.As we can find a style that preceded academic art, there
also was a previous educational tentative by Manuel de Salas for teaching drawing in
our country. We are talking about the Academy of San Luis.
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ACADEMIA DE PINTURA EN CHILE: SUS MOMENTOS PREVIOS

LA FUNDACION DE LA ACADEMIA DE PINTURA! no responde a un proceso simple, sino que es
el resultado de un camino, tanto econémico y politico como cultural, que desde los inicios
de la Republica se venia forjando en Chile. La Academia de Pintura es un certero reflejo
de un nueva época y cultura a mediados del siglo XIX, que fija sus derroteros en el extran-
jero, especialmente en Francia. Por ende, esta institucién hunde sus raices en dos tipos de
tradiciones: por un lado, en la europea, absorbiendo su modelo educacional académico, y,
por otra parte, en la tradicion nacional. Pese a que consideremos a la Academia de Pintura
como un claro traslado de un modelo europeo, de todas maneras su existencia se explica por
el proceso vivido en Chile y por el anhelo del Estado de dar paso a esta institucion.

La Academia de Pintura se inicia a partir de un bagaje cultural previo, tanto en lo edu-
cacional como estético. Como un momento previo a ella, podemos reconocer la existencia
de un importante estilo hispanoamericano, el Barroco, que también fue potenciado en
nuestro pais por diversos cauces, y sumando a este estilo la importante llegada de artistas
extranjeros que abrieron nuevas perspectivas artisticas, como Rugendas y Monvoisin. En
el &mbito educacional debemos también destacar como un importante centro de formacion
la Academia de San Luis, obra de Manuel de Salas hacia fines del siglo XVIII, donde por
primera vez se ensefia el Dibujo en Chile. Estos dos elementos previos a la Academia de
Bellas Artes nos parecen esenciales para ser desarrollados, ya que nos permiten apreciar
el panorama artistico, y su enseflanza, con cierta continuidad, dejando en claro que con la
Academia de Pintura no se inicia la historia del arte de nuestro pafs, sino que lo que ella hace
es sistematizar y formalizar por primera vez ese tipo de educacion, al generar un espacio
claro y establecido para el desarrollo del arte y la cultura.

El presente articulo es una breve sintesis del dltimo capitulo de nuestra tesis para la obtencién del grado Licenciado
en Humanidades con menciéon en Historia, Academia de Pintura en Chile: Anhelo de cambio y tradicion republicana.
Una institucion de su tiempo (Universidad Adolfo Ibdiiez). Dicha investigacion cubre de manera mas completa, de
lo que aqui se ha extraido, el tema cultural, histérico y politico en Chile. A su vez, se presentan allf los antecedentes
histéricos del concepto de Academia y su extension no solo por Europa, sino que también por América.
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1. Una educacion técnica previa

En cuanto a la educacion artistica, podemos reconocer, entonces, un claro antecedente? en
la Academia de San Luis creada por Manuel de Salas en el afio 1797, centro principalmente
técnico y pragmadtico, que introdujo por primera vez la ensefianza del dibujo en nuestro
pais. Este tema no ha sido plenamente desarrollado por la historiografia, lo que reduce la
obra de Manuel de Salas a un mero capitulo mds dentro de la historia de la educacién en
Chile. Sin embargo, es un tema con una interesante problemadtica, debido a que, en primer
lugar, contamos con el rol fundamental de una incipiente mente ilustrada nacional como
Manuel de Salas, que con enormes esfuerzos logré sacar adelante su proyecto. Por otra
parte, confluye en esta Academia la impronta de la [lustracion, que en materia educacional
en nuestro pais fue fundamental. Manuel de Salas, pese a no proponer un quiebre radical
con las tradiciones nacionales, ha interiorizado el sentido pragmatico y utilitario de la Ilus-
tracién como un medio para el progreso nacional. Esto es sumamente interesante, porque
reconocemos cudl ha sido la incidencia concreta de la influencia francesa en nuestro pais. A
partir del tema de la Academia de San Luis, nos percatamos de que esta influencia perme6
de manera esencial en el ambito educacional chileno, incluso antes de la fundacion de la
Universidad de Chile.

Por esta riqueza que conlleva la fundacién de la Academia de San Luis, creemos que
es un tema no menor tanto para la historia de nuestro pais como para la Academia de Pin-
tura, ya que pese a ser dos organizaciones con fines distintos —la primera, pragmaético, y
la segunda, de produccién y formacion artistica—, en la institucién de Manuel de Salas la
Academia de Pintura puede reconocer un fundamental antecedente. Otra interesante pro-
blemadtica en el estudio de esta Academia es la diferencia que se genera entre el oficio y
el arte, ya que la Academia de San Luis al parecer prepara a sus alumnos para desarrollar
técnicas y no arte.

La Ilustracién y sus objetivos, educativos, logran permear en el creador de la Academia
de San Luis. Tal como lo plantea Sol Serrano, en Chile el espiritu reformista de la dinastia

©

En la obra de Eugenio Pereira Salas se hace mencion a otras instituciones previas a la Academia de Pintura que se
habrian ocupado de la ensefianza del dibujo. Cfr. PEREIRA SaLas, E., Estudios sobre la Historia del arte en el Chile
republicano, Universidad de Chile, Santiago, 1965. El autor desarrolla en primera instancia la importancia que tuvo
el Instituto Nacional en estas materias que, como ya veremos, incluird a la Academia de San Luis a partir del ano
1813. Sefiala ademds Pereira Salas que en este tipo de ensefianza se fueron desenvolviendo en forma paralela dos
tendencias: una que apuntaba al dibujo en su dimension técnica y lineal artesanal, mientras que la segunda lo hizo
hacia el dibujo del natural. Se destaca, por ejemplo, el curso de artesanos que dirigia en el Instituto Nacional José
Zegers, y por otra parte, diversos colegios particulares de Santiago que optaron por clases de dibujo del natural. Entre
estos colegios Pereira Salas menciona el Colegio de las Hermanas Cabezon, el Colegio Romo y el Colegio Santiago.
Incluso se menciona el estudio de las Bellas Artes en la region de Valparaiso por tres maestros: Tomds Martinez, N.
Flaseur y José Muiioz. Pese a todos estos datos y a la importancia que se le concede al Instituto Nacional, de todas
maneras nos dedicaremos solo a la Academia de San Luis, ya que la importancia del Instituto Nacional, creemos,
es reconocida ampliamente a nivel nacional en todo dmbito; consideramos, por el contrario, que la obra de Manuel
de Salas se mantiene un tanto olvidada para la historiografia nacional.
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borboénica fue recibido con beneplécito por los criollos, siendo el representante méas des-
tacado de este nuevo espiritu Manuel de Salas®. Se reconoce a Manuel de Salas como un
importante personaje dentro de su época, debido al impulso y dnimo que traté de darle a
la cultura y, sobre todo, a la educacién, aportando al incipiente progreso nacional. Asi, por
ejemplo, Isabel Cruz afirma que, «destacado papel en el desarrollo cultural de las postrimerias
de la Colonia le cabe a don Manuel de Salas, ilustre filintropo, educador y promotor de las
artes e industrias diversas, quien representa acabadamente la influencia de la mentalidad
ilustrada en el Chile de fines del siglo XVIII»*. Estas palabras de Isabel Cruz nos parece que
resumen el rol e importancia que tuvo Manuel de Salas para Chile, ya que asumiendo ciertos
ideales de la Ilustracién pretende generar desarrollo y utilidad en las actividades nacionales.
Esto ultimo serd la principal caracteristica de su Academia de San Luis, que serd una de
las primeras instituciones nacionales que se levantara bajo el alero de ideas pragmaticas y
técnicas, como derivacion del espiritu racional e ilustrado de su creador. En este sentido,
seguimos el planteamiento de Sol Serrano quien menciona que «la Academia de San Luis
permanece como la primera experiencia educacional chilena de corte propiamente ilustrado,
que responde a las dos caracteristicas que definen la influencia ilustrada en la vispera de la
Independencia: la apertura hacia el pensamiento cientifico y su capacidad transformadora
de la realidad; y una mayor intervencion del Estado en el fomento de este proceso»’.

La Academia de San Luis tendrd un claro sentido préctico, ya que los alumnos miden
terrenos, calculan superficies, construyen puentes o casas®. Los conocimientos de esta
catedra, en especifico, se aplicaron a la realidad del pais, tal como ya lo habia planteado
Manuel de Salas en una de sus primeras solicitudes al Consulado’, sefialando la «necesidad
de establecer una aula de matemdticas»®. Esta representacion, que es enviada el dia primero
de diciembre del ailo 1795 al Consulado, es sumamente interesante, porque vemos los prin-
cipios que mueven la gestion de Manuel de Salas. Se inicia este texto sefialando lo esencial
que es proporcionar a la juventud conocimientos de geometria, aritmética y dibujo, ya que
estas tres dreas de estudio serfan fundamentales para mejorar el desarrollo en agricultura,
comercio e industria. Menciona Manuel de Salas, por ejemplo, que:

SERRANO, S., «La Revolucion Francesa y la formacion del sistema nacional de educacion en Chile», en Kress, R. Y
Gazmurl, C. (Eds.), La Revolucion Francesa y Chile, Universitaria, Santiago de Chile, 1990 (pp. 247-275), p. 249.
Cruz, L., Arte: lo mejor en la historia de la pintura y escultura en Chile, Antértica, Santiago de Chile, 1989, p. 99.
SERRANO, op. cit.,p. 251.

¢ PEREIRA SALAS, E., Historia del arte en el Reino de Chile, Universidad de Chile, Santiago de Chile, 1965, p. 179.
Domingo Amunategui Solar, en su obra Los primeros aiios del Instituto Nacional, que revisaremos mas adelante,
sefiala que el Consulado era el tribunal encargado del fomento del comercio y de la industria, y de resolver los
litigios que se originaran en estos ramos. AMUNATEGUI SOLAR, D., Los primeros afios del Instituto Nacional ,Imprenta
Cervantes, Santiago de Chile, 1889, p. 14.

SaLAs, MANUEL DE, «Academia de San Luis», en Escritos de Don Manuel de Salas y documentos relativos a él y a
su familia, Coleccion Biblioteca Nacional, Tomo I, Universidad de Chile, Imprenta Cervantes, Santiago de Chile,
1910, p. 567.
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..8in la aritmética no habrd comerciantes capaz de hacer cdlculo exacto
ni una combinacion iitil... sin el dibujo no pueden hacer las artes el menor
progreso; v, finalmente, el trabajo de las minas, tan recomendado, nada
adelantaria sin unos elementos que conducen al acierto en la metalurgia,
mineralogia y quimica’.

Vemos de esta manera las dreas de trabajo que pretende potenciar Manuel de Salas, desde
agricultura y comercio a incluso la extraccion de minas, insertando dentro de estas dreas
técnicas el dibujo. Esto no deja de ser importante, porque vemos que Manuel de Salas asume
las artes bajo un prisma técnico y cientifico; creemos que apuntando mds a un desarrollo de
las artesanias'® que a un avance en las Bellas Artes.

En este documento, se deja ver entonces el objetivo y sentido de tan férrea decision de
Manuel de Salas de fundar la Academia de San Luis, proceso'! que con esta representacion
recién se inicia y que tendrd que sobrepasar una serie de obstdculos en su andar.

Luego de que el rey hubiese dado la aprobacién para implementar esta Academia, diver-
sos problemas, sobre todo de indole econdmica, perturbaron el trabajo de Manuel de Salas.
Como sefiala Domingo Amundtegui Solar, «la dificultad mds grave que encontr6 Salas para
la planteacion de la nueva escuela, fue la de arbitrar recursos con que sostenerla»'?. El rey
desde un principio dio la orden de que tanto el Consulado como el Tribunal de Mineria debian
dar auxilio pecuniario para mantener la Academia de San Luis. Sin embargo, este tltimo
fue el enemigo mds tenaz que tuvo en sus comienzos la naciente escuela'®. Superando este
tipo de problemas, y recurriendo al teniente General don Gabriel de Avilés, se establecid
con fecha 6 de marzo de 1797 un decreto en el cual se ordenaba la apertura la Academia de
San Luis, siendo este gobernador del Reino de Chile su protector. Debido a la guerra entre
Espaiia e Inglaterra, ciertos fondos no fueron recibidos, ante lo cual Manuel de Salas debid
aportar con su propio capital, abriendo la Academia sus puertas el 8 de septiembre de 1797
en una modesta casa de la calle San Antonio'*.

®  Idem.

«La Academia de San Luis... pretendié ser una réplica en Chile de los establecimientos que la Ilustracién habia
logrado crear en Espafia para la difusién de las ciencias utiles y la preparacion de individuos para la actividad
econdmica desde la artesania y la agricultura hasta la practica de las profesiones de ingenieros y otras basadas en
los conocimientos de ciencia matematica, fisicas y quimicas...» MELLAFE, R. ET AL., Historia de la Universidad de
Chile, Universidad de Chile, Santiago de Chile, 1992, p. 37.

El proceso de fundacién y especificacion de los diferentes momentos que vive la Academia de San Luis se encuen-
tra plenamente detallado en el citado libro de Domingo Amundtegui Solar, desde su origen hasta su tltimo afo
de existencia. Sin embargo, en este apartado hemos tomado algunos de los sucesos mds relevantes, para intentar
mantener los limites de extension dentro de lo posible.

12 AMUNATEGUI SOLAR, op. cit., p. 11.

3 Ibidem,p. 16.

PEREIRA SALAS, Historia..., op. cit., p. 179. Sin embargo, respecto al inicio de clases, encontramos algunas varia-
ciones, mencionando algunos autores que se habria iniciado el dfa 18 de septiembre del mismo afio, como lo hace,
por ejemplo, AMUNATEGUI SOLAR, op. cit., p. 18.
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Las primeras clases de la Academia de San Luis durante el primer afio fueron el latin y
dibujo, para luego ser incorporado el estudio de primeras letras. La duda que se genera al
mencionar estos datos, es por qué atn no se abria la clase de matemadtica. Para responder
a esta pregunta, atendemos a las palabras de Domingo Amundataegui Solar: «...1a razén era
muy obvia. No se encontraba profesor para este especie de ramos». Finalmente, esta citedra,
central para el propdsito que se habia planteado Manuel de Salas, abrid sus puertas el dia
primero de octubre de 1799, teniendo como profesor a Agustin Marcos Cavallero, ingeniero
espaiiol, quien tuvo un rol fundamental en la Academia, ya que «el plan de estudios de Ca-
vallero comprendia las secciones conicas, trigonometria plana, geometria practica, estética
hidraulica, hidrotecnia... siendo la culminacién de los estudios la arquitectura civil y el lavado
de planos»'®. Vemos, por ende, una plena concordancia entre los planes de estudio de esta
catedra y lo esperado desde un principio por Manuel de Salas: practicidad y aplicacion.

Tanto las matemadticas como el dibujo se plantearon como ramos de aplicacién diaria,
cuyo aprendizaje estaba destinado a producir resultados efectivos y de grandes utilidades'.
La catedra de dibujo, que es la que mayormente nos interesa por su relacién con nuestro
tema, se abrio el 18 de septiembre de 1797 y continud hasta el 19 de diciembre de 1799. Su
primer profesor fue Martin Petris, artista romano recién llegado a Chile, siendo su sueldo de
cuatrocientos pesos mensuales!”. Petris trabaja en la Academia de San Luis desde la apertura
de la clase de dibujo hasta el afio 1798, afio en que viaja a Lima por ofertas laborales. Luego,
se contraté a un segundo profesor de dibujo, Ignacio Ferndndez Arrabal. Respecto a este
dltimo, Pereira Salas destaca que tuvo formacion como platero y fue, ademds, miembro de
la Congregacion de Artifices de su ciudad natal, Cadiz. Lo destaca como un buen dibujante,
y que al comenzar a desempefiar su labor como profesor organizé su tiempo para continuar
con sus trabajos técnicos de la Casa de Moneda. Al pasar a ser tallador mayor de la Casa de
Moneda, tuvo que dejar su labor docente para «dedicarse a sus absorbentes tareas»'. Luego
de esta renuncia, no se pudo encontrar a ningin profesor apto para realizar la cétedra.

En cuanto a los exdmenes publicos que rendian los alumnos de la Academia, podemos
afirmar que estos lograron darle un importante prestigio a la institucion; sin embargo, los
problemas con el Tribunal de Mineria siguieron haciéndose presentes. Por ejemplo, el 15
de junio de 1801, Manuel de Salas presentd las cuentas de gastos de la Academia desde su
fundacion hasta fines del afio 1800. El Cabildo y el Consulado no presentaron objeciones,
pero el Tribunal se mostrd disconforme principalmente con el hecho de que en los plantea-
mientos iniciales de Manuel de Salas solo se hablaba de cursos de aritmética, geometria y

PEREIRA SALAs, Historia..., op. cit.,p. 182.

AMUNATEGUI SOLAR, 0p. cit., p. 19.

Dato que es igualmente mencionado por Domingo Amundtegui Solar y Eugenio Pereira Salas, concordando también
en el monto.

PEREIRA SALAS, op. cit., p. 181.
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dibujo. Sin embargo, a la fecha se habian incluido las catedras de latin y de primeras letras,
concluyendo por esto el Tribunal de Mineria que no se deberfan pagar los sueldos a los pro-
fesores respectivos. Ante estos alegatos Manuel de Salas responderia defendiendo su labor.
Para dar cuenta de esto, Manuel de Salas en su defensa sefiala que, «son estas instrucciones
auxiliares de la principal: sin escribir correctamente mal se podrdn copiar lecciones y sin
los idiomas nunca se leerdn los originales de Newton, Descartes, Bellidor, Sclutter, Henc-
kel, Daubenton...»'. Esto dltimo es algo que Manuel de Salas sefala reiteradamente en el
documento en cuestion, dando a entender que estas dos materias serfan un primer escalén
intelectual fundamental para tener éxito en las siguientes materias técnicas y cientificas,
«el tiempo destinado a esta ensefianza sirve de examen del ingenio y aptitud de los nifios,
para poder elegir a los mejor dispuestos a entrar en los cursos siguientes... de modo que
estas clases serdn con propiedad un almdcigo para las siguientes»?. Manuel de Salas, en
concordancia con su mentalidad ilustrada, menciona ademads que este tipo de programa de
estudios seria el utilizado en otros lugares emblemdticos de enseflanza, especialmente en
Madrid, Sevilla, Mdlaga, Segovia y Gijon: «se ha adoptado un método igual para los mismos
fines, persuade de su conveniencia...»*'.

Esta defensa es de gran importancia, ya que nos demuestra que, pese al afdn cientifico y
técnico de Manuel de Salas, implementd de todas maneras materias para formar un profe-
sional amplio, interesando a sus alumnos por 4reas tan diversas como el latin y gramatica.
Estas materias no fueron de menor importancia, sobre todo, si pensamos que estas citedras
fueron abiertas incluso antes que la de matematicas. Por ende, la preponderancia técnica de
esta Academia es cierta, pero no podemos obviar estos elementos humanistas, por decirlo
de alguna manera, que para Manuel de Salas de todas maneras fueron elementales para
estimular y formar un alumno mads preparado.

La historia de la Academia de San Luis llega a su fin en el momento en que se incorpora
al Instituto Nacional, el 27 de julio de 18132, Sin embargo, su importancia debe ser recono-
cida, ya que como hemos revisado fue la primera institucion técnica de Chile que priorizé
el desarrollo y progreso nacional. Como menciona Eugenio Pereira Salas, «la influencia
de la Academia en sus diez y siete afios de vida fue poderosisima, sembrd la semilla de la
ensefianza cientifica y sus alumnos pasaron a ser los primeros alarifes y agrimensores con
preparacion técnica y profesion»>.

SALAS, op. cit.,p. 579.

2 Idem.

Idem.Manuel de Salas habria viajado a Espafia en 1777, residiendo en la peninsula por siete afios. En Espafia, Salas
se transformé en un admirador de la Ilustracion, pero mds que en el campo politico, en su dimensién modernizadora
en lo cientifico y educacional. Por ende, vemos la influencia concreta de la Espafia ilustrada en Manuel de Salas y
en su implementacién educacional.

Cruz, 1., op. cit., p. 99.

PEREIRA SALAs, Historia..., op. cit., p. 183.
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Como hemos revisado, la Academia emprendio un cierto tipo de ensefianza que incluia
el dibujo; sin embargo, fue una educacion del dibujo orientada al oficio, a la técnica. La
Academia de San Luis es un antecedente importante para la Academia de Pintura, debido a
que potencia la educacién del dibujo, pero con un prisma distinto al que luego esta tendr4.
La Academia de Pintura enfoca el dibujo ya no bajo una perspectiva técnica, sino bajo la de
las Bellas Artes, formando artistas y no técnicos. Pero el primer paso ya se ha dado.

2. Un gusto previo e influjo extranjero

Con anterioridad al arte académico en nuestro pais, podemos reconocer la notable y va-
liosa existencia del arte virreinal que se desarrolla durante la Colonia en Chile y en todo el
conjunto de los paises latinoamericanos. El arte virreinal es también definido como Barroco
Hispanoamericano, ya que es este el estilo que llega por la conquista espafiola al Nuevo
Mundo, pero en estas tierras es adaptado a las necesidades de la poblacién local, generando
asi un arte completamente nuevo, donde lo occidental y lo indigena se conjugan. Podriamos
hablar de un sincretismo entre ambas culturas, o si se quiere mds apropiadamente, de un
proceso de aculturacién®. Proceso en el que en una primera instancia domina lo hispano,
para que luego surgiese lo local e indigena: «los espafioles establecen escuelas de artes y
oficios, en las que ensefiaban a los indigenas y mestizos el oficio de la pintura y escultura.
Los nuevos cultores combinan el arte barroco europeo con las influencias indigenas, de tal
modo que surge un estilo tnico basado en el sincretismo cultural»>.

Se genera entonces un arte en el que se atinan dos tipos de tradiciones, dando paso a
un nuevo tipo de creaciones: «el encuentro de dos mundos, al acercar a millones de seres
humanos que a través de milenios habian vivido en aislamiento reciproco, desencadend
una gama enorme de intercambios y nuevas formas de creacion cultural»®®. Esto debido en
primer lugar a las motivaciones evangelizadoras de los conquistadores espafioles, marco
en el cual la imagen es una herramienta vital para hacer conocer el mensaje y doctrina de
la religidn catdlica. El Barroco, arte surgido durante el siglo XVII en Europa, a partir de la
Contrarreforma y Absolutismo se muestra llamado a crear medios de expresion, utilizando
el arte como un medio pedagdgico de catequesis. «El Barroco es el arte de la persuasion,
todos los medios son dispuestos con el objeto de cautivar al espectador... se trata de un arte
pedagdgico»?’.

% Cruz, L., Arte y Sociedad en Chile, 1550-1650, Universidad Catélica de Valparaiso, Santiago de Chile, 1986, p. 20.

Catdlogo CorPORACION CULTURAL DE LAs ConpEs (Dir.), La Virgen de Dolores en el arte ecuatoriano. Joyas del

Barroco quitefio, Coleccién Banco Central del Ecuador, Santiago de Chile, 2008, p. 3.

% LEON-PORTILLA, M., «Iberoamérica Mestiza, Un proceso de resonancias universales», en MiNGUez, V. (Dir.), Iberoamé-
rica mestiza. Encuentro de pueblos y culturas, SEACEX y Fundacién Santillana, Madrid, 2003 (pp. 19-28), p. 24.

2 GuzMAN, F., «El Barroco en América y el Valle Central de Chile. El caso de los retablos», Intus-Legere, N° 7, Vol.
1,2004 (pp. 151-166), p. 152.
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La arquitectura y el arte pasan a ser herramientas esenciales de influencia, sin embargo,
como ya hemos bosquejado, este arte en Hispanoamérica adquiere caracteristicas particula-
res, respondiendo a las necesidades culturales de una sociedad que no compartia todos los
problemas de los habitantes del Viejo Continente®. Esta utilizacion de la imagen se hace vital
para Espafia, ya que se hace mds sencilla la recepcién del mensaje que pretende entregar al
indigena, superando las barreras del idioma: «Espafia... us6 la imagen como principal medio
de difusion y de facil comprension para el indigena, superando con ello los problemas del
idioma y de comprension de la ortodoxia catélica»®. Pero no solo llegan las obras, sino
que también los mismos maestros, artesanos y pintores; ante lo cual se debe destacar que
no fueron los artistas de primeras filas los que vinieron al Nuevo Mundo, sino aquellos que
buscaban nuevas oportunidades y dinero. En definitiva, lo que trasplanta Espaiia al Nuevo
Mundo es la base del sistema de enseflanza artistica.

Es durante la segunda mitad del siglo XVII y hasta mediados del préximo siglo que se
da paso a una fecunda etapa del arte colonial; luego de que se ha afianzado ampliamente la
Conquista se comienza a gestar una nueva cultura. Es en este momento cuando la creacién
plastica pasa a manos de criollos, mestizos e indigenas, debido a que los espafioles se percatan
de la necesidad de contar con la ayuda de la poblacion local: «el espaiiol se da cuenta de
que necesita recurrir al indio, al mestizo, para continuar con m4s brio la gigantesca empresa
de construccidon material y espiritual que le aguarda».

El arte virreinal encuentra de esta manera su identidad propia y original en manos de
los indigenas, quienes fusionan lo que han asimilado del trabajo artistico espafiol con sus
tradiciones. La pintura colonial se forja en algunos centros pictéricos que abastecen al
resto de Hispanoamérica, los cuales se localizan desde el Virreinato de Nueva Espafa por
el norte hasta la Audiencia de Charcas. Se da paso a un mercado que interrelaciona a las
diferentes capitanias del Virreinato, para abastecerse de imédgenes religiosas devocionales
que permitan cultivar la fe. Es un momento activo y dindmico para el arte colonial, «la de-
manda de trabajos es tan grande que en todas las ciudades y pueblos de la América Hispana
surgen grandes talleres de pintura, que poco a poco van industrializando la produccion».
La pintura colonial, masiva, anénima y artesanal, no es valorizada en su momento por el
talento artistico de quienes hubiesen participado en su creacién, sino que fundamental es
su efectividad en cuanto al adoctrinamiento por medio de la imagen.

Se forja por medio de este proceso no solo la identidad cultural y artistica de Hispano-
américa, sino que también comienzan a definirse ciertas peculiaridades populares. Ejemplo
de lo anterior es la produccién pictérica de Cuzco, principal centro artistico del Virreinato

>3

Ibidem, p. 153.

EsTtrABIDIS, R., El grabado en Lima virreinal: documento historico y artistico (siglos XVI al XIX), Universidad
Mayor de San Marcos, Lima, 1947, p. 38.

3 Ibidem, p. 30.
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del Perti, donde el dibujo es ingenuo, estereotipado, con rostros hieraticos y amplia utili-
zacién del sobredorado.

Ahora la pregunta que cabe hacernos es como participa Chile de esta produccion artistica
colonial que se estd desarrollando en diversos centros de la regién hispanoamericana. Tal
como menciona Isabel Cruz, Chile se hace participe de esta dindmica actividad artistica por
medio de la importacidn de pinturas y esculturas de los centros mds importantes. Mientras
las pinturas son principalmente traidas desde Cuzco, las esculturas son importadas desde
Quito. De todas formas, pese a ser estos los centros mds activos para nuestra importacion,
no podemos dejar de mencionar otros centros como Potosi y Chuquisaca. «Los documentos
chilenos desde fines del XVII y durante todo el X VIII atestiguan la importacion casi masiva
de obras desde el Virreinato del Norte...»*!. A partir de esto nos damos cuenta de que existié
un gusto importante por el arte virreinal en nuestro pais, el cual debid ser satisfecho por
medio de esta masiva importacion.

La escuela cuzqueiia, luego de consolidarse hacia 1650, abastece el mercado chileno
desde fines del siglo XVII y durante todo el XVIII. La mayoria de las obras de esta escuela
que llegaron a Chile eran anénimas. Uno de los principales ejemplos de esta importacion es
la serie de cincuenta y cuatro lienzos de la vida de san Francisco, perteneciente al Convento
de la Alameda. Seguiin como plantea Isabel Cruz, «los cuadros de esta serie son una verdadera
sintesis creadora de las diferentes fuentes e influencias que nutren la pintura colonial»*?, ya
que se reconocen en ella las influencias indigena, espafiola, flamenca e italiana.

Aunque de manera no tan preponderante como la pintura cuzqueiia, a Chile también se
importan obras altoperuanas desde el siglo X VIII, especialmente desde Potosi, que serd el
centro pictérico mas importante de la Audiencia de Charcas. Desde Quito llegan pinturas;
sin embargo, esto tiende a darse hacia los tdltimos afios de la Colonia y principios de la
Repiiblica, cuando ha decaido el envio desde Cuzco.

La escultura virreinal, al igual que la pintura, en nuestro pais fue en su mayorfa impor-
tada desde importantes centros artisticos. De la misma manera como sucedid con la pintura,
«a partir de las primeras imdgenes milagrosas traidas de Espafia, prontamente copiadas en
Hispanoamérica e incluso en Chile, surge y se propaga en el Nuevo Mundo el arte de la
talla de madera que paulatinamente va adquiriendo en el curso del siglo X VIIL, un caracter
popular»®. Las tres escuelas escultdricas mds importantes, que se comienzan a diferenciar
luego de que el influjo espaiiol ha decaido, son la limefia, altoperuana y quitefia. Sin duda,
esta ultima serd la de mayor trascendencia para Chile, ya que serd el principal centro que
dard abasto a nuestra demanda de esculturas®. El trabajo en general de este centro artistico

3 Cruz, L., Arte y Sociedad..., op cit., p. 30.

32 Ibidem, p.32.

3 Jbidem, p.67.

Quito, como centro artistico, no solo abasteci la demanda de tallas de Chile, sino que también de pinturas. La impor-
tancia del arte quitefio en Chile, de manera mds amplia, puede ser estudiado a partir del articulo de GuzmAN, F; DEL
VaLLE, F., y CorTes, G., «El arte quitefio en Chile», en Anuario de la Universidad Internacional SEK,N° 5, Santiago
de Chile, 1999 (pp. 99-109).
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fue demandado por casi toda América, presentando una intensa actividad artistica durante
todo el periodo virreinal. Este intenso trabajo realizado por Quito lo notamos en que «en
1779 y 1787 se registré la exportacion de 264 cajones de esculturas y pinturas quitefias con
destino Espaiia via Guayaquil»®. Tal como plantea Alexandra Kennedy, la exportacion del
arte quitefio se basé en circuitos comerciales preexistentes, y tendiendo en el caso de las
esculturas a dos tipos de modalidades, en bulto o por partes, para ser ensambladas en el lugar
de destino*®. Debido a la alta demanda se hicieron cambios en los métodos de produccion
(uso de madera de balsa, uso de tela encolada, eliminacion de estofado de oro por la base
de la plata o chinesco, sobrepintado de mantos), para facilitar el transporte tanto maritimo
como terrestre de las tallas y reducir su tiempo de elaboracion?’.

Las tallas importadas principalmente fueron con temas de calvarios, nacimientos, crucifi-
jos, nifios, dngeles romanos, santos y virgenes. Esta demanda logré mantenerse constante en
el tiempo, ya que se inicia en el dltimo tercio del siglo X VII para llegar a concluir alrededor
de 1860-1870. Sin embargo, esta amplia extension del gusto por el arte quitefio en nuestro
pais se explica por la llegada de artistas itinerantes durante las dos primeras décadas del
siglo XIX, quienes vinieron en busca de mercado y de nuevos espacios educativos que su
pais no ofrecia®®. Esta significativa emigracion de artistas quitefios llega a instalar talleres y
tiendas en puntos estratégicos de Santiago, formando «una cadena de locales en la capital,
Concepcién y Valparaiso»®.

Alrededor de 1870 el comercio de obras quitefas, asi como la llegada de los artistas
itinerantes, concluia, siendo ahora Valparaiso y Santiago los nuevos centros principales de
arte pero bajo una nueva vision: «el péndulo oscilaba en sentido contrario, el imperio qui-
teflo de arte habia concluido y Chile se convertia en el centro més importante de formacion
del nuevo arte académico»*. Pese a que el arte quitefio comienza a ser desaprobado por
el publico y prensa, de todas maneras su demanda logra mantenerse hasta muy entrado el
siglo XIX, por ende, «la proliferacion de nuevas formas arquitectonicas, de corte clasicista,
convive hasta bien entrado el siglo XIX, con el aprecio por la imagineria quitefia»*'.

Asi nos damos cuenta de lo dindmica que fue la produccién artistica durante la Colonia,
no solo en nuestro pais sino que en Hispanoamérica. En el caso de Chile, la mayoria de la
demanda por obras de arte fue suplida por otros centros extranjeros de produccién, como
Cuzco y Quito. El arte virreinal gener6 una amplia red de produccién y comercio, lo que

3 KENNEDY, A., «Circuitos artisticos interregionales de Quito a Chile. Siglos XVIII y XIX», Revista Historia, Instituto
de Historia. Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Vol. 31, Santiago de Chile, 1998 (pp. 87-111), p. 90.

3 Ibidem, p. 94.

3 Catalogo CorPORACION CULTURAL DE LAs ConpEs (Dir.), La Virgen..., op. cit., p. 8.

¥ KENNEDY, op. cit., p. 108.

¥ Ibidem, p. 106.

4 Ibidem,p. 111.

4 CarALoGo CORPORACION CULTURAL DE LAS CoNDES (Dir.), La Virgen..., op. cit., p. 9.
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nos demuestra lo activo e importante que fue este tipo de arte barroco hispanoamericano,
moviendo no solo obras entre distintos centros, sino que también artistas que emigran hacia
otras localidades en busca de nuevos horizontes para su trabajo. En Chile el gusto por este
tipo de arte se mantiene hacia mediados del siglo XIX e incluso un poco més, lo que nos lleva
a afirmar que el arte académico convivid durante algunas décadas con este gusto. Por ende,
el arte académico en Chile no se inicia a partir de un vacio artistico nacional, sino con una
importante tradicion del arte virreinal que habfa tenido una fructifera y dindmica continuidad.
Es solo «a partir de la segunda mitad del siglo (XIX), que se comienza a gestar en nuestro
pafs un movimiento critico acerca de la pintura quitefia liderada por una nueva generacién
de intelectuales, como Miguel de Amundtegui y Pedro Lira, quienes consideran a los artistas
ecuatorianos poco habiles y a sus obras llenas de defectos y faltas de belleza»*.

3. La fundacién de la Academia de Pintura en Chile y sus problematicas

El Barroco tardio en Chile, como ya hemos revisado, logré extenderse hasta bien entrado
el siglo XIX, conviviendo por algunas décadas con las nuevas influencias y gustos europeos
que comenzaban a llegar a nuestro pais. La cultura chilena, en los albores de la Republica,
comienza a buscar nuevos derroteros, de manera de poder formar los pilares de su propia
identidad. Es en esta busqueda y construccidn que se lleva a cabo durante la primera mitad
del siglo XIX que el arte virreinal pierde su protagonismo para ser suplantado por un arte
laico, patriético, de belleza cldsica y equilibrio compositivo.

Este giro en el gusto artistico nacional queda claro al revisar el articulo «Apuntes sobre
lo que han sido las Bellas Artes en Chile», escrito por Miguel Luis Amunategui en 1849.
Por medio de este texto nos damos cuenta del asentamiento que ha tenido este nuevo gusto
europeizante en la sociedad chilena y los calificativos que se usan para referirse al arte
colonial. Para Amundtegui las artes hasta dicho momento, es decir, con anterioridad a la
fundacién de la Academia de Pintura, estaban olvidadas o no se conocian, esperando que a
partir de dicha fundacién «esto mudara de aspecto». Reconoce ampliamente la labor de los
padres bavaros jesuitas, por ejemplo, del padre Carlos, de los condes de Flainhausen, quien
«disfrazé de Jesuitas a los artistas que consigo trajo de Alemania, de Italia i Portugal. Bajo
su direccion se construyd aqui en Santiago, sin que ninguna pieza se trajese de Europa, el
reloj que antes adornaba la torre de la Compaiiia...»*. Los artistas jesuitas, de esta manera,
afirma Amundtegui, promovieron progresos importantes en Chile, ya que de su escuela salen
dos distinguidos escultores, como Ambrosio Santelices e Ignacio Varela.

4 GuzmAN, DEL VaLLE Y CORTES, op. cit., p. 105.

AMUNATEGUI, M. L., «Apuntes sobre lo que han sido las Bellas Artes en Chile», en Revista de Santiago, Imprenta
chilena, N° 21, Tomo III, Santiago de Chile, abril de 1849 (pp. 37-47), p. 39.
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Ademads de este reconocimiento por la labor de los jesuitas bavaros en nuestro pais, que
ciertamente fueron un valioso aporte, ante todo lo que se propone Amundtegui es hacer notar
que se estd dando una reaccion de buen gusto, resaltando el hecho de que muchas de las
obras y muebles que se estdn empezando a comprar no han sido todas traidas de Europa,
sino que muchas «son el producto del injenio i del trabajo de Chilenos»*. Y es por esto que
destaca la labor de los jesuitas en nuestro pais, ya que formaron a algunos artistas chilenos
que pueden ser reconocidos por su notable labor. Sin embargo, al analizar el barroco his-
panoamericano y, sobre todo, la produccion quitefia, nos damos cuenta del desprecio con
que se comienza a ver dicho arte. Menciona asi Amundtegui que «habia en el nuevo mundo
poca inteligencia del arte i un pais en el cual pintaban hasta las mujeres i los nifios. Tal ha
sido, i es, la facilidad i la disposicidn injénita de los naturales de Quito para la pintura, que
borronean un cuadro casi sin aprender a manejar el pincel; mas no teniendo reglas que los
guien, no hacen mas que mamarrachos, pero mamarrachos de resaltantes colores...»*. Se
cree que la falta de capacidad de quitefios proviene de la falta de una reglamentacion, lo
que no deja de ser interesante, ya que finalmente ese serd el principal sistema que impondra
la Academia de Pintura. Para Amundtegui, por ende, la belleza podria ser producto de las
reglas de la creacion artistica. Estos «mamarrachos», como él los llama, debido a sus fuertes
y vivos colores lograron cautivar a la ignorante poblacién, cubriendo finalmente estas obras
las paredes de iglesias, conventos y salones. Desvaloriza también esta produccion desde su
técnica, afirmando que no saben combinar la luz y sombra y que no conocen la perspectiva,
ya que «los individuos que colocan en sus lienzos parece que estuvieran tendidos i no de
pie...»*. Son este tipo de obras, estas figuras que no son humanas sino monstruos, las que han
invadido América, extendiendo el mal gusto e impidiendo el pedido de obras a Europa.

Nos damos cuenta claramente, gracias a las tajantes palabras de Miguel Luis Amunétegui,
de que el arte quitefio, como expresion tardia del barroco hispanoamericano en nuestro pais,
comienza a ser considerado un arte de pacotilla, que ha enfermado a la sociedad chilena
en su gusto por el arte, ya que le ha impedido mirar hacia nuevos destinos como Europa,
donde el verdadero arte se ha estado produciendo.

Es bajo estas nuevas apreciaciones artisticas y culturales que el Estado decide ser el
patrocinador indiscutido de politicas educativas que permitan a la nueva Reptiblica adqui-
rir nuevos conocimientos préicticos y ttiles para fomentar el progreso nacional. Tengamos
presente que la influencia de Ilustracion en materia educacional ha permeado en nuestro
pais, siendo los primeros centros educativos nacionales fruto de aquella asimilacién. En el
caso de la Academia de Pintura, no podriamos decir que existe una excepcion, ya que es el
Estado quien se preocupa de dar forma a esta institucion: «cuando hablamos de la Academia

# Ibidem,p. 38.
¥ Ibidem, p. 44.
Idem.
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de Pintura en Chile nos estamos refiriendo a la institucién de ensefianza enmarcada en el
deseo de educar en las mds diversas dreas a la naciente Republica durante el gobierno del
presidente Manuel Bulnes»*'.

La aplicacion en Chile del concepto europeo de academia se debe ante todo a la moti-
vacidn del Estado: avalando un especifico estilo de arte, satisfaciendo un nuevo gusto de la
sociedad chilena de mediados del siglo XIX y queriendo instalar en el imaginario colectivo
la idea de nacién independiente, «las autoridades chilenas impulsaron el desarrollo artistico
con el fin de construir una imagineria con los hechos histéricos que construyeron la inde-
pendencia del pais... esta fuerte raiz histérica-patridtica-ilustrativa, se basa en el modelo
de produccion artistica, de la Francia realista del siglo XVIII, modelo academicista de la
Real Academia de Arte..»*.

Tal como menciona Pedro Zamorano, la ensefianza del arte en este periodo tuvo un
caricter fundacional: en un pais que recién comenzaba su vida republicana estaba todo por
hacer®. El Estado, ante el paréntesis creativo y artistico que habia significado la Indepen-
dencia®, debid asumir este rol organizador que, como ya vimos en relacién a Europa, era
algo propio de la fundacién de este tipo de academias. Esta injerencia del Estado no solo
contribuy6 a sistematizar de manera concreta los estudios artisticos en nuestro pais, sino
también para fomentar este gusto que hemos mencionado:

la ensefianza del arte... estuvo regenciada desde sus origenes y hasta las
primeras décadas del siglo pasado por el Estado. El acento tradicionalista,
que tuvo en sus origenes la actividad, dice relacion con una mirada oficial de
las autoridades de entonces, por cierto, mds cercanas de las normas cldsicas
que de cualquier intento de innovacion estética®.

De esta manera la tradicién y gusto neocldsico queda avalado por el Estado y establecido
por medio de los encargos, salones y orientacion pedagdgica de la Academia.

El Estado se preocupa de previas tentativas para formar la Academia de Pintura; sin
embargo, no se tiene éxito. Tanto Isabel Cruz como Eugenio Pereira Salas mencionan los

47 CorPORACION CULTURAL DE LAs CONDES (Dir.), La Academia de Pintura. Belleza cldsica del siglo XIX, Corporacién
Cultural de las Condes, Santiago de Chile, 2000, p. 10.

# ALEGRIA, J., «Cicarelli y la construccién del discurso artistico chileno», en Arte Americano. Contextos y formas de
ver, Terceras Jornadas de Historia del Arte, Ril, Santiago de Chile, 2006 (pp. 167-176), p. 168.

4 ZAMORANO, P., «El rol del Estado en el desarrollo del arte en Chile. Desde la fundacion de la Academia de Pintura

hasta 1928», en Heterogénesis. Revista de Artes Visuales, N° 31, abril 2001, p. 1.

Pese a que reconocemos la notable injerencia y gusto nacional por el arte virreinal, de todas maneras, como ya

mencionamos, la mayor parte de estas obras provinieron desde centros de produccion extranjeros. Este paréntesis

al que nos referimos es al hecho de que en nuestro propio pais no se esté produciendo arte, y no a un paréntesis en

el gusto artistico. Como vimos, este sigui6 existiendo, pero siendo satisfecho por artistas extranjeros.

ZAMORANO, op. cit.,p. 1.
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intentos fallidos de iniciar una Academia teniendo como director a Monvoisin y también a
Antonio Gana®?. Respecto a este ultimo, Miguel Luis Amundtegui afirma que su

caddaver fue arrojado al mar el 20 de mayo de 1846, desde el borde del buque
que lo restituia a su patria, después de haber estudiado en Paris el dibujo
i la pintura... el Gobierno, sabedor de su distinguida capacidad, le envio a
perfeccionarse a Europa, destindndole que con los conocimientos que alli iba
a adquirir sirviese de guia a sus compatriotas>.

Antonio Gana habria muerto a sus veintitrés afios de edad: durante su estancia en Parfs
para aprender los oficios del arte para traerlos a nuestro pais, habria enfermado debido a
una infeccién por la mala calidad de vida que llevaba. De todas formas, con esta mencién
que hace Amunétegui, nos damos cuenta de la férrea iniciativa del Estado por formar una
Academia de Pintura, enviando a este artista a estudiar a Parfs, iniciativa que se inicia desde
varios afios antes de la fundacion de la Academia. Ya desde 1846, entonces, hay una certeza
de que se quiere formar una institucién de esta indole.

Ante este vacio de opciones para dar con un director de la Academia, el Estado comienza
a gestionar la contratacion del italiano Alessandro Cicarelli. Este dltimo es contratado por
el Estado chileno mientras se encuentra en Rio de Janeiro; ahi residia, al estar contratado
por el Estado de Brasil para hacerle clases a la esposa de Pedro II. Gracias a las gestiones
oficiales y la pronta reaccién del presidente Bulnes y su ministro Manuel Camilo Vial,
se logra firmar las bases de un contrato el 18 de junio de 1848. En este documento se le
obligaba a instalar una Academia y a facilitar para la enseflanza su coleccion de disefios y
modelos cldsicos. Ademds se destaca el hecho de que se le obliga a trabajar anualmente dos
cuadros representando altos personajes de la Reptiblica®*. Esto nos demuestra nuevamente
el afdn politico, validando el Estado no solo principios estéticos y un gusto determinado,
sino que representando y avalando la propia existencia de la Reptiblica. En este sentido,
no estamos plenamente de acuerdo con la afirmacién de los autores Ivelic y Galaz, quienes
mencionan: «este es el modelo que se trasplanta a Chile (refiriéndose al modelo de las Aca-
demias europeas), pero entendiendo bien que se han perdido ahora aquellas connotaciones
politicas que influyeron en la fundacidn de la Real Academia francesa. Lo que si se hereda
es la ensefianza escolar rigurosa, los estimulos y la organizacién»>. Consideramos, como
ya lo hemos planteado, que en Chile la Academia respondié a ciertos anhelos politicos;
claramente no del mismo sentido que los franceses, pero de todas formas estos existieron.

PEREIRA SALAS, Estudios..., op. cit.,p. 63.
AMUNATEGULI, op. cit., p. 46.

PEREIRA SALAS, Estudios..., op. cit.,p. 64.
GaLaz E IVELIC, op. cit., p. T3.
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Fue el Estado quien tomo la iniciativa de la formacién de una Academia oficial de arte, es-
tipulando y demarcando un cierto estilo, no solo para fomentar lo estético sino que también
para representarse a si mismo.

Ya contando con los servicios de Alessandro Cicarelli, quien llega a Chile en octubre de
1848, el gobierno comienza a gestionar las acciones legales e institucionales necesarias para
instalar la Academia de Pintura en Chile. Asi, el 4 de enero de 1849 se presenta el decreto
de gobierno que establece el reglamento y funcionamiento de la Academia®. Luego, el 7
de marzo se dard paso a la inauguracion oficial de la Academia, durante la cual su primer
director, Alessandro Cicarelli, pronunciard su tan reconocido discurso Origen y progreso
de las Bellas Artes. Este primer director de la Academia impondré su estricto sello en las
primeras generaciones de alumnos, haciendo vivos y palpables los paradigmas europeos en
nuestro pais. Cicarelli trabaja guidndose por paradigmas clasicistas: «una férrea disciplina y
un modelo pictérico basado en los ideales Davinianos, y el concepto de belleza clasica»’’.
Estos serdn los principales ideales que se desprenderdn de su discurso, el cual se inicia
tratando de manera progresiva el origen y desarrollo de las Bellas Artes, demostrando un
amplio dominio histdrico y estético de la Antigiiedad. Luego de desarrollar algunos puntos
de la arquitectura y escultura, se refiere a los métodos de enseflanza e importancia de la
pintura entre los antiguos, lo que refleja también los mecanismos que serdn utilizados en
nuestro pais en la Academia:

el dibujo era enseiiado entre los griegos mediante algunas reglas fundadas
enlarazonien las proporciones geométricas... tenian ademds sus arquetipos
que llamaban cdnones, de los cuales no les era licito separarse. Eran cdnones

o modelos para la formacion de sus dioses i de sus héroes....

Vemos, de esta manera, como el primer director de la Academia resalta el formato rigido
y completamente estipulado de las artes antiguas, una total uniformidad de reglas, y, como
¢l mismo menciona, «esta gramdtica del arte tan fija»®.

El artista napolitano, menciona los principios mds importantes que aplicard en la Aca-
demia en cuanto a la educacién. Emblemadtica es su afirmacién de que el «colorido debe
estar subordinado al dibujo»®, debido a que considera que el dibujo estéd en plena relacién
con el pensamiento, mientras que el color lo estd con el sentimiento. Si no se lleva a cabo

Decretos del Gobierno, Reglamento de la Academia de Pintura, Anales de la Universidad de Chile,correspondientes
al aflo 1849, primera seccion.

ALEGRIA, op. cit.,p. 169.

CIcARELLL, A, «Origen y progreso de las Bellas Arte», Discurso pronunciado en la apertura de la Academia de pin-
tura, 7 de marzo de 1849, Anales de la Universidad de Chile, Tomo VI, p. 3, (versién digital impresa: http://www.
mac.uchile.cl/catalogos/anales/cicarelli.html).

3 Ibidem, p. 3.

0 Ibidem,p.7.
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esta subordinacion, la sensacion estaria por sobre la inteligencia del pensamiento, toman-
do el arte un cardcter vago e incierto, perdiendo toda su ciencia. Ademds de sefialar esta
inferioridad del color, se refiere al sentido histdrico y religioso de la pintura, adquiriendo
esta disciplina la misién de fecundar la semilla del virtuosismo y patriotismo al ilustrar las
hazafias de los valientes. De esta manera, quedan claros cudles son los temas principales
que deben ser representados en la pintura bajo la mirada de Cicarelli:

las bellas artes eternizan a los hombres por medio de sus obras i transmiten
a la posterioridad el nombre, la accion, la virtud de aquellos que se hicieron
dignos, como un anticipado galardon por los grandes beneficios que ejercie-
ron en la tierra®'.

Al revisar el Reglamento de la Academia de Pintura, obtenemos datos atin més espe-
cificos respecto a los métodos de educacidn y aplicacion de los principios mencionados
por Cicarelli, entendiendo como estos se llevaron a la practica. El curso principal de la
Academia contaria con una clase de dibujo elemental de estampa, dividida en tres seccio-
nes: principios y cabezas, extremidades y la figura entera. La segunda clase se basaria en
la imitacién de relieve y estatuas, siguiendo las mismas divisiones de la primera clase. La
tercera clase completaria el curso de dibujo para la composicion histdrica, por medio de la
imitacion del modelo natural. Aprobados estos tres cursos, el alumno podia comenzar un
curso de composicion.

Ademds de estos requisitos para pasar de curso, hay otros exigidos al alumno que desea
entrar; entre ellos, tener entre once y veintidds afios, lo que debia ser acreditado por el Mi-
nisterio de Instruccién Piblica. Al ser aceptado no podrian faltar tres dias en una semana sin
razén, poniendo incluso en juego, en caso de que faltase un mes, el «derecho al concurso
de Roma que establecerd el Gobierno»®?. Estos premios serian celebrados por la Academia
cada seis meses, ganando quien dibuje mejor un objeto sefialado por el Director, con premios
especificos para cada clase. Con esto notamos que se sigue, ademds de la estructuracion de
los cursos, el sistema de premios europeos en la Academia de Pintura en Chile; mandando
a los alumnos mds aventajados a estudiar a Roma, centro de donde proviene una de las
principales tradiciones académicas que llega a Chile.

Ademads de estos dos elementos, la organizacion de los cursos y los premios, también la
eleccion de los temas y técnicas del dibujo sigue la tradicién europea que hemos revisado.
Se obliga a los estudiantes a tomar cursos fuera de la Academia de gramdtica castellana,
geometria e historia, siendo reconocido esto como un «importante requisito»®. Se sefiala que,
para que el alumno pase a la clase de modelo, «deberad reconocer la mitologia, o al menos

St Idem.
92 Decretos del Gobierno, Reglamento..., op. cit., p.5.
8 Ibidem,p. 6.
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los nombres i atributos de las divinidades griegas i de las estatuas que acaba de estudiar»®
y, para acceder al curso de composicidn histérica, «deberd haber seguido un curso completo
de literatura... i otro de filosofia... deberd también conocer los cinco 6rdenes de arquitectura
i el dibujo de paisaje, para poder formar los fondos de los cuadros»®.

Con esta revision del Reglamento de la Academia de Pintura, nos percatamos, en primer
lugar, de la alta exigencia que se impone a los alumnos: horarios ajustados, cursos fuera
y dentro de la Academia, y la presion de cumplir si es que se quiere optar a concursar por
el premio de Roma. Sin embargo, el elemento esencial que debemos destacar es la total
aplicacion del modelo europeo, tanto italiano como francés, en la Academia de Pintura:
«esta Academia fue una copia del modelo institucional francés y por lo tanto, todos los
elementos conceptuales en relacion a los principios bdsicos que orientaban la formacion
de los alumnos franceses, fueron traspasados a los futuros alumnos chilenos»®. Se prioriza
ante todo el dibujo y la eleccidn de correctos temas histdricos, haciendo que los alumnos
estudien historia y filosofia para fomentar una formacién cultural general. Como sefiala
Carlos Navarrete, en concordancia con lo que ya hemos sefialado, dos seran los principios
que subyacen en la ensenanza académica del siglo XIX en Chile: «tradicién y ornamen-
to», en primer lugar, y luego, «escenificacién del modelo»®’. El primer concepto, apunta
al hecho de que se realizaba una descripcién meticulosa de los elementos que componen
el modelo, centrando el estudio en las diversas texturas y materialidades de las que estan
compuestos. La escenificacién del modelo, por su parte, implicé un total y especial apego
al modelo, como si se tratase de una metafora expresiva para indagar en los limites de la
representacion, trabajando de manera meticulosa y racional los elementos que eran pinta-
dos. Estos dos conceptos se conjugan ademds con lo que ya hemos mencionado, en cuanto
se tiene un delicado cuidado por el dibujo y equilibrio compositivo. Estos dos conceptos
serdn una constante para varias generaciones de artistas chilenos debido a la trascendencia
de la ensefianza académica.

La fundacién y pronta inauguracién de la Academia de Pintura dio paso a una serie de
procesos que ayudarian a establecer de manera ain mads institucional las Bellas Artes en
nuestro pais. Por ende, la formacion de esta Academia no fue un hecho aislado, sino que
estuvo rodeado de otro tipo de tentativas que apuntaban a similares objetivos. Esto lo pode-
mos notar en el hecho de que en 1849 se organiza la clase de arquitectura, teniendo como
profesor al francés Brunet Baines; luego en 1854 se crea la clase de ornamentacién y escultura
por Augusto Francois; para que después estos dos cursos en 1858 se unan dando origen a

S Idem.

% Idem.

% CORPORACION CULTURAL DE LAS ConDES (Dir.), La Academia..., op. cit., p. 10.
7 Ibidem, pp. 17-20.
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la seccion de Bellas Artes®®. Al referirnos a la generacion de un proceso mas amplio que se
inicia a partir de la fundacion de la Academia, es que Juan Alegria acierta al afirmar que

en un marco general, la fundacion de la Academia forma parte de un proyecto
mayor; que termina con la creacion del Museo de Bellas Artes... de este modo,
se conforman en nuestro pais las principales instituciones modernas que legi-
timan la produccion artistica: la academia, el museo, los salones..%

Pese a esta importancia inicial que podemos adjudicar a la Academia de Pintura en
cuanto a la creacién de una tradicion artistica nacional, debemos mencionar que la insta-
lacién de dicha institucidn no estuvo exenta de problemas. Consideramos que el de mayor
importancia fue su financiamiento; esto lo podemos notar en el constante cambio de edifi-
cios que se tuvo que realizar. Como menciona Carlos Navarrete, «con el paso de los aiios,
la sede de la Academia se trasladé por distintos lugares de la ciudad de Santiago, siendo
los mds recordados el Partenon en la Quinta Normal y la edificacién en el Parque Forestal
junto al Museo Nacional de Bellas Artes...»™. En este sentido, podriamos afirmar que se
trajo a Chile un modelo europeo, intentando aplicarlo de manera exacta; sin embargo, en
el proceso de instalacion de este paradigma surgieron diversas paradojas, como los escasos
recursos de infraestructura. Esto queda claro al revisar lo escrito en el diario El Picaflor
del afio 1849:

el jueves pasado nos dejamos arrastrar a aquella espantosa barraca que hace
a la vez oficios de Academia de Pintura, de Teatro, de Circo i Camara de Di-
putados. Es sucia, negra, ahumada, alli se tienen los pies en la humedad, el
techo a dos pulgadas del cerebro: el humo de los quinquenes, i las corrientes
de aire hacen que se tenga calor i frio al mismo tiempo™'.

Con estas palabras, ademds de percibir los problemas de la importacién de un concepto
ajeno a nuestro pais, notamos la realidad de los inicios de este proyecto, cuya situacién
econdmica es precaria pese a haber sido concebido bajo el alero del Estado. Esta precariedad

Estos datos se pueden verificar en RODRIGUEZ MENDOZA, E., «Discurso de la Ceremonia de Inauguracién del Museo
de Bellas Artes», Anales de la Universidad de Chile, Tomo CXXIX, 1911, Semestre 2° (pp. 1305-1312). En este
texto se hace una revision de las politicas gubernamentales en relacion a la educacién artistica y su fomento; por
ende, se inicia haciendo alusion a las politicas del presidente Bulnes y la formacion de la Academia, mencionando
las clases que luego se formaran y a las que en este momento hacemos referencia. En cuanto a las acciones de
1858 se menciona que «estas tres clases, pintura, arquitectura y ornamentacion, se enseflaban separadamente i
solo empezaron a funcionar, formando un conjunto escolar, en 1858, afio en el cual el Supremo Gobierno decret6
el establecimiento de una Seccién de Artes, anexa al Instituto Nacional de Bellas arquitectura i escultura. I que se
subdividian en pintura i dibujo natural. El decreto de 1858 era un nuevo progreso que contribuia a la formacién de
los estudios artisticos. Disefiaba en una Palabra, claramente los fines de la Primitiva Academia...».

ALEGRIA, op. cit.,p. 169.

CorPORACION CuLTURAL DE Las ConpEs (Dir.), La Academia..., op. cit., p. 12.

Fuente en ibidem, p. 10.
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determina la calidad de los profesores y directores que son contratados, sabiendo que no se
podrd contar con los mejores artistas europeos: «...venir a un pais lejano, pequefio y con un
estado pobre en materia econémica, no serd estimulo para ningtin artista de primera linea
en Europa, sino mds bien para creadores de segunda categoria deseosos de la aventura que
estos parajes de América del Sur le deparen...»™.

Sin embargo, los primeros directores de la Academia, como ya es sabido, establecerdn
los primeros lineamientos con que contaré el arte chileno a partir de la segunda mitad del
siglo XIX. Con Alessandro Cicarelli, que serd director de la Academia hasta el afio 1869,
se reconoce que la tradicion académica y neocldsica se trabaja de manera clara y estricta,
debido a la inflexibilidad de este primer director. Su objetivo principal era formar pintores
de cuadros histdricos y religiosos, de gran tamafo; para lo que se requeria un dibujo preciso,
factura lisa y bastante pulida’. Las temdticas estarian siempre circunscritas a mitologias y
hechos de la historia antigua.

La rigidez en la ensefianza y método que aplicé Cicarelli se mantendrd en la gestion
de su sucesor, el alemédn Ernesto Kirchbach, llegando a una cierta novedad con el tercer
director emblematico de la Academia, Juan Mochi. Tal como mencionan Ivelic y Galaz, «la
docencia de Mochi, estard dirigida a perfeccionar las aptitudes naturales de los alumnos...
trat6 igualmente de romper con la rutina de la ensefianza estimulando a los alumnos en el
estudio de la naturaleza y de su realidad circundante»’. Vemos, por ende, que se da una
timida flexibilizacién en los métodos docentes y perspectivas artisticas a medida que avan-
zamos en los afios de existencia de la Academia. Se debe reconocer la labor de estos tres
primeros directores, pese a que se considere rigida e inflexible la labor de los dos primeros,
ya que pese al acentuado academicismo se van abriendo brechas lentamente de renova-
cién: «dentro del riguroso estudio académico de la pintura neoclésica se fue deslizando un
poderoso sentimiento romdntico que permitié el surgimiento de un lenguaje pictdrico, al
que podriamos considerar como pintura chilena...»”*. Pese a la sesgada vision artistica que
promovié la Academia, en cuanto estimulé solo como método de creacién las normas y
paradigmas cldsicos, lo cierto es que fue un aporte en la medida en que generd un sistema
de estudios antes inexistente: «su creacion permitird que la actividad artistica sea sistemadtica
e ininterrumpida, provocando una complejidad mayor en el estudio y en el conocimiento de
la pintura nacional, tanto por el nimero creciente de sus cultores como por las reacciones y
antagonismos que generd»’®. Se crea un espacio institucional y sistematizado que permite
a quienes se sienten atraidos por el arte llegar incluso a profesionalizar sus intereses. El

2 Idem.

7 Cruz, Arte: lo mejor...,op. cit.,p. 170.

GaLAz E IVELIC, op. cit., p. 80.

CoRPORACION CULTURAL DE LAS ConpEs (Dir.), La Academia..., op. cit., p. 13.
GaLAz E IVELIC, op. cit.,p. 71.
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debate se hace presente como una primera teorizacion de las Bellas Artes propiamente tal.
«Se instala el concepto de obra; idea que permite a través de su estudio y reflexién revelar
la fundacion de un mundo, cuya verdad nos sumerge en su contemplacion»’’. Se da paso a
una nueva dialéctica, a una reflexion en torno al arte y métodos con que, se cree, se deberia
realizar la creacion de las obras. Esto se origina en Chile tardiamente respecto a lo que estd
sucediendo en Europa, debido al conocido desfase del arte chileno en relacion con el europeo.
Se educa a los artistas en la Academia bajo los paradigmas de una tradicién que se considera
superada en Europa, y son algunas de estas nuevas ideas las que comienzan a germinar en
nuestro pais por medio de las becas que artistas nacionales ganan gracias a los premios que
otorga la Academia: «se reproducia en Chile la ardiente polémica que dividia a los pintores
franceses durante la mitad del siglo XIX entre rigor y libertad de ejecucion»’s.

Podriamos afirmar que, mientras la Academia en si{ misma vive un proceso de liberali-
zacion dentro de su rigido academicismo a medida que se da la sucesion de sus directores,
los artistas formados bajo su alero viven un proceso similar en su propia creacion artistica.
Una de las primeras disidencias ante la rigidez de la Academia serd la de Antonio Smith,
quien renuncia a las ensefianzas de su maestro, Alessandro Cicarelli. En definitiva, Antonio
Smith escoge la libertad de ejecucion, tomando como tema el paisaje, pero no trabajandolo
en excesivo detalle, sino que convirtiéndolo en la inspiracion de su propia impresion subje-
tiva e imaginacion: «;roméntico? Si, romdantico... porque Smith trataba de poner en la tela
mucho de su propio espiritu, su emocidn, su anhelo de belleza..»”. Vemos en Smith, en
esta subjetividad y apego constante al tema del paisaje, un corte radical con lo que fueron
las ensefianzas de la Academia.

Como hemos brevemente analizado, en Chile existié una educacidn técnica previa a la
Academia de Pintura, por medio de la Academia de San Luis formada por la incipiente mente
ilustrada nacional, Manuel de Salas. Fue en esta primera Academia técnica nacional, imbuida
en principios ilustrados, que se ensefia por primera vez el dibujo en Chile. Sin embargo,
como ya discutimos, esta enseflanza del dibujo tuvo una perspectiva técnica y no artistica
como la que habria de tener la Academia de Pintura. Pese a reconocer esta diferencia, en
cuanto el dibujo tiende a la industrializacion y artesania para reportar utilidades a nivel
nacional, la Academia de Pintura no se puede tomar como la primera iniciativa donde se
enseie esta disciplina. Lo cierto es que bajo los mandatos de las Bellas Artes el dibujo en
la Academia de Pintura tendrd una clara preponderancia artistica, siendo el elemento vital
que estructurard sus cursos.

Asi como revisamos una ensefianza previa a la Academia de Pintura, también reconocimos
un importante gusto y estilo previo al impuesto por la Academia. Nos referimos al gusto por

7 ALEGRIA, op. cit.,p. 175.
8 Cruz, Arte: lo mejor..., op. cit., p. 179.
7 ROMERA, A., Historia de la pintura chilena, Editorial Andrés Bello, Santiago, 1976, p. 35.

148 INTUS-LEGERE HisTorIA / Aflo 2010, Vol. 4, N° 1



ACADEMIA DE PINTURA EN CHILE: SUS MOMENTOS PREVIOS

el arte virreinal, que fue un arte de alta demanda en nuestro pais, debiendo ser ésta satisfecha
por importantes centros de produccidn extranjeros que importaron pinturas y esculturas.
Fue un arte activo y sumamente dindmico, que comienza a decaer en su protagonismo en
el momento en que artistas extranjeros llegan a nuestro pafs.

El arte virreinal comienza a ser suplido por este nuevo gusto refinado y europeizante;
de todas formas, se puede reconocer que ambos estilos convivieron hasta bien entrado el
siglo XIX, siendo la llegada de este nuevo arte no un corte radical en el gusto artistico, sino
un proceso paulatino que entonces empieza a gestarse. A medida que se observa con mayor
desprecio el arte virreinal, la utilizacién de sus fuertes colores como técnicas, el Estado
asume ampliamente la misidn de patrocinar politicas educativas que permitan forjar una
completa identidad republicana. El Estado se plantea como objetivo generar una imagineria
republicana por medio de la Academia de Pintura y del estilo que ella fomente. El estilo
neocldsico se presenta como el estilo que avala y que estd en plena concordancia con los
anhelos republicanos de mediados del siglo XIX en Chile. Cicarelli es el primer director
de esta Academia, que sistematiza en nuestro pais los estudios artisticos bajo el alero del
Estado. Laensefianza de Cicarelli destaca por su rigidez y por su claro sentido academicista.
El color debe estar plenamente subordinado al dibujo, priorizando la eleccion del tema y la
objetividad con que los hechos son relatados. Serdn estos algunos de los principios que se
llevan a la practica mediante el Reglamento de la Academia, en el que se hace obvia la imple-
mentacién del modelo europeo en la estructuracién de los cursos, asi como en la entrega de
premios para viajar a Europa, el protagonismo del dibujo y eleccion del tema. En definitiva,
la Academia de Pintura en Chile funciona bajo un similar concepto de educacion artistica al
que se utiliz6 en Europa, siguiendo principalmente la institucionalizacion francesa.

La Academia en Chile, como ya lo hemos afirmado, puede ser considerada como el inicio
de un proceso mds amplio, que luego decantard debido a iniciativas estatales en la creacion
de Salones y del Museo Nacional de Bellas Artes, generando de esta manera una tradicion
artistica y cultural a nivel nacional.

Podemos reconocer holgadamente la rigidez impuesta por la Academia de Pintura,
ademds de su sesgada y determinada vision artistica, limitando temas y técnicas de trabajo.
Se trabajo por la implementacion total y completa de un modelo fordneo que, en ciertos
aspectos, no era aplicable a la realidad nacional, tales como las necesidades econémicas
y de infraestructura para sacar adelante un proyecto de tal envergadura. Sin embargo, esta
vision negativa de la Academia que, creemos, es la que ha preponderado debido a los nue-
vos planteamientos del arte contemporaneo, deja de lado el hecho de que objetivamente la
Academia de Pintura en Chile gener6 un sistema antes inexistente, permitiendo la sistema-
tizacion y profesionalizacion del arte. Debido a este se cred un espacio institucional donde
se podia debatir de arte, permitiendo también la teorizacion respecto al tema. La Academia
de Pintura, ademas otorgé las herramientas bdsicas para emprender la carrera de artista,
permitiendo en el futuro una liberalizacion a partir de esos conocimientos dados. En defi-
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nitiva, la Academia de Pintura gener6 una reaccion de la cual provino una renovacion que
permitié que se hablara y debatiera respecto al arte en nuestro pais.

Por todo lo anterior, no estamos de acuerdo con los calificativos presentes en la obra de
Ivelic y Galaz, en la que se pretende hacer ver que los discipulos de este tipo de ensefianza
academicista no fueron verdaderos artistas. Esto nos parece sumamente tajante y errado,
ya que pareciera que se han aplicado paradigmas actuales para juzgar a un arte que fue
propio de su tiempo, de un Chile de mediados del siglo XIX que buscaba sus derroteros en
el extranjero en todo sentido, asi como incluso lo siguen haciendo hoy en dia también en el
ambito artistico. No nos parece que se pueda juzgar negativamente la Academia de Pintura
debido al hecho de que sigue un modelo extranjero, ya que asi habia sido incluso antes de
ella y lo sigui6 siendo después de ella, hasta nuestros dias. Por ende, no nos parece un pa-
rdmetro acertado para evaluar la labor y objetivos de la Academia. Tampoco concordamos
con lo mencionado por los mismos autores, en cuanto se afirma que esta institucion hubiese
acabado con una dindmica creativa propia. Lo cierto es que, como hemos revisado, previa-
mente a la Academia, el arte virreinal era satisfecho en nuestro pais por centros fordneos; la
produccién no era principalmente nacional. Por ende, no existia aquella creatividad propia
y nacional, hasta que la Academia se fundé como centro de formacidn artistica.

Los calificativos negativos a la Academia se generan bajo los pardmetros del arte actual,
por los cuales al arte no se le exige lo mismo que hacia mediados del siglo XIX. Es por esto
que la Academia debe ser estudiada en su tiempo y contexto histérico, entendiendo que surge
bajo el alero de un Estado ansioso por generar su propia tradicién e imagineria republicanas,
cuyo derrotero —se piensa ciegamente— estd afuera. La Academia fue un reflejo de los deseos
de una Republica en ciernes, de un momento cultural que comenzaba a agitarse. Ante todo,
la Academia es una institucién coherente con su tiempo y contexto cultural*.
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